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“Els critics son una
especie en extincio’

Nacho Duato (Valéncia, 1957) i la Compania Nacional de Danza
han estat el plat fort del festival Dansa Valéncia. Ja tancada la

seua carrera com a ballari, viu ara una delicada pero fructifera

transicié centrada en |'esforg creatiu i coreografic.

Per una banda, és una de les poques icones socials
que compta amb credibilitat professional. Per al-
tra, havia sentit tantes coses i tan diferents sobre ell
que el puzzle no encaixava enlloc. Fred, pesseter, de-
sapassionat, dictador, sommiador, apassionat, legal...
tot aix0 i més s’ha dit sobre Nacho Duato, i gairebé al

J 0 no sabia quina classe de persona em trobaria.

Self que estrenara al matg a Parfs, ha treballat d’actor
per a cinema i televisié i ha fet de model. Te el pro-
jecte de crear una nova companyia per a batlarins neo-
fits i ha canviat també d’aspecte: la cabellera querubi-
nica ha estat substituida per uns rasurats cabells que li
donen una aparenga de clubber (els habitants dels
techno-clubs) vetera. La jaqueta llarga de Loewe i els

mateix temps. Un jeroglific huma
que balla i parla amb elegancia flo-
rentina. Després de la conversa, no
és facil pensar que Duato és un ti-
pus glacial: no ho sembla. Perd si
que esta facultat per fer el que siga
necessari, i capa¢ d’assumir que
aix0 li reporte rius d’enemics.

Antagonistes que han aparegut
com un exercit de bolets durant els
anys en qué Duato dirigeix artisti-
cament la Compania Nacional de
Danza. Ell va transformar 1’antic
Ballet Lirico Nacional, un masto-
dont sense rumb, en una empresa
competitiva, molt més acostada al
ball contemporani que al classic.
A mesura que les critiques interna-
cionals eren més prestigioses, els
conflictes amb els ballarins es con-
vertien en tempesta. Ara, finalment,
els problemes interns de la compa-
nyia semblen resolts.

Duato, que tenia tots els punts per
ser despatxat pel PP, ha vist el seu

"Aci la seriositat
es confon amb
I’'apariéncia.
La creacié del
famos Centre
Coreografic de
Burjassot és un
intent de
comencar
la casa per
la teulada,
sense
fonaments.”

seus vincladisos gestos candeixen
d’estil la seua nova imatge.

—Fs de veres que li molesta que
lloen la seua bellesa?

—Preferesc que em diguen aixo a
altres coses. Em molesta que alguns
es fixen només en aquest aspecte.
Em passa amb algunes periodistes.

—Les impacta, voste. Per qué dei-
xa la part fisica de la dansa?

—ILa deixe regularment, no per
sempre. Es a dir, que pot ser en al-
guna coreografia ballaré. Perd mai
no tornaré a ballar d’'una manera
continua com ho he fet fins ara. Em
sobrepassa dirigir la companyia
i les coreografies, barallar-me amb
el Ministeri de Cultura, del qual
depén la companyia, i damunt ba-
llar. A T’estranger, I’dltim lloc on
ballaré sera a Istanbul, per un com-
promis adquirit amb molta antela-
cid.

—Ha assimilat deixar de dansar?

—Significa un moment de transicié bastant heavy.

contracte prorrogat per tres anys. Ha rebut un home-
natge al paranimfi de la Universitat de Valéncia i les
seues coreografies varen obrir el festival “Dansa Va-
1éncia”. Perd no va ballar, perqué va deixar de fer-ho
oficialment el passat desembre a Madrid, i aquest ele-
ment fisic de la seua vida ha quedat de moment em-
magatzemat. Ara prepara un nou muntatge anomenat

De sobte ja no ets un ballari, et converteixes en un
“senyor”... et canvia el sentit de les articulacions, fins
i tot els engranatges que articulen els estimuls del cap.
Es molt delicat.

—En una de les seues coreografies oferides a Dan-
sa Valéncia® Por vos muero, invoca els segles XV
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i XVI amb misica de Jordi Savall i versos de Garcila-
so0. Recorda que la dansa estava aleshores molt a prop
del poble. Qué va provocar el distanciament?

—Una ordre papal que la prohibeix, perqué és una
expressio del cos, i el cos és una cosa obscena, demo-
nfaca. A poc a poc, la noblesa i la monarquia se la van
apropiant com a divertiment. I a I’estat espanyol, des
de la Inquisicié hem estat doblegats per eixe pes des-
pectiu, la dansa sempre ha estat patrimoni gairebé ex-
clusiu de putes i marietes.

—Ara estem millor, no?

—Hi ha més oferta i més festivals, aix0 és evident.
Hi ha més diners destinats a cultura, perque la dansa,
la cultura sén diners. Perd sobretot, en el tema de ’en-
senyanca, estem fatal,

—Per que?

—Ixen bons ballarins de tant en tant, perd no hi ha
una escola que done garanties. No hi ha uns conserva-
toris competents. Els actuals estan
supeditats per la burocracia infinita
d’aquest pais. Tot depen del Minis-
teri de Cultura, d’una administracié
tan obsoleta com I’ensenyanga que
imparteix.

El ballarf pot formar-se també en
escoles privades, perd és una elec-
cid igual de trist.

—Segons voste, quina hauria de
ser la situacio normal?

—Doncs com passa a Alemanya,
que un xiquet té les classes de ballet
en el mateix edifici que les clases de
matematiques, i els nens que als deu
o als quatorze anys es volen dedicar
a ballar poden fer-ho sense que aixo
represente un trauma en el seu ritme
normal d’estudis, ni un tall brutal en
les seues vides. El ballet és una es-
pecialitzacié seriosa dins del con-
junt academic. Acf la seriositat es
confon amb I’apariéncia. Per exem-
ple, la creaci6 del famés Centre Co-
reografic de Burjassot és un intent
de comengar la casa per la teulada, sense fonaments.

(Duato es refereix al projecte de la Generalitat Va-
lenciana que preveu obrir aquest centre d’ensenya-
ment enguany mateix.)

—Que li semblen aquesta classe de projectes?

—Aquesta historia de centres coreografics i coses ai-
xi, es pren com una manera de vendre imatge. A qui
volen donar classes, si no hi ha ballarins? I els coreo-
grafs? D’on cony ixen? El coredgraf no és un xam-
piny6 que es planta en qualsevol lloc, i hala. .. a lluir!
No. Un coredgraf ha hagut de ser abans un bon balla-
ri. I no hi ha bons ballarins que hagen pogut esdevenir
bons coredgrafs perque no hi ha ensenyanga. La mei-
tat dels meus ballarins sén estrangers... d’on els podria
agafar, si no?

—Aixo li ha reportat algunes critiques severes.
Per exemple de ministres com Loyola de Palacio,
que té una llunyana obsessié amb vosté. L'acusa
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"Els ballarins
de la Compaiia
Nacional
m’enviaven fotos
meues amb sang
i paquets amb
caps de
pollastre.

Em llancaven
bombes féetides
a les actuacions
i m'amenacaven
telefonicament.”

de marginar els espanyols en les seua seleccions.

—Perd que vol que hi faga? Tinc audicions en que
em vénen 200 persones i el 99% s6n un desastre. Es-
tan mal ensenyats, i la selectivitat en els conservatoris
€s viva la pepa... De vegades t’arriben nenes amb un
cul aixi. (Obre les mans abarcant un gran cercle.) Si
la seua mare vol portar-la a algun lloc, que la porte a
una acadeémia privada o que la porte a aerdbic. Aix0
del centre coreografic és hereu de la idea de “la nena,
a ballar, i el xiquet, a piano o a judo”.

—No creu que aixo, aquest tipus d’invents, pot
atraire més gent al mon de la dansa?

—No sé. Jo he jugat també amb la idea d’atraure
gent, per exemple, amb la meua fama. S€ que molts
diuen, ah sf, mira, aquest és el tio que va fer un anun-
ci de Freixenet amb I’ Andie Mc Dowell (rialles), perd
no acaben de situar-me. Si aix0 serveix perqueé vin-
guen a veure un espectacle, doncs magnific. Perod en el
fons, darrere dels focus de la televi-
sidé subsisteix el pensament de dir:
perd aquest xiquet, que fa? Ballard,
ja veus tu. Quina vida €s eixa?
—Una vida que voste va triar per a
no tornar-se boig. Vosté deia que
s'hauria tornat boig si s’haguera
quedat a Valéncia.

—Si.

—Valéncia provoca molta urticaria
mental. Perd tanta com per a enfo-
llir?

—No era ja la ciutat en si, siné la
certesa que si em quedava no po-
dria fer el que jo desitjava en la vi-
da. Tot aquell que no viu d’acord
amb el seu interior acaba molt a
prop de la bogeria. Una bogeria
que no es traspua a I’exterior i que
potser no nota ningid, perd que et
trenca per dins. Podem veure mol-
ta gent aix{, que caminen per la vi-
da més fotuts que una mona, pre-
soners d’unes pors que els han im-
pedit desenvolupar-se.

—Dins de la seua familia destaca, entre altres, el seu
avi, que és psiquiatre, i el seu pare, governador civil
amb la UCD. Varen acceptar a casa seua [’éxode que
el va portar a ser ballari?

—Ara dirien que no, perd al principi, que jo volgue-
ra ser ballarf en un lloc on no existia el ballet els va
caure com una gerra d’aigua freda. Imagine que el que
ells haurien escollit per a mi si hagueren pogut és la
universitat, una esposa... que féra un més. Pero en-
tengueren que €s important que cada individu trobe el
seu desti en llibertat,

La recerca d’aquest desti es va donar quan Nacho
Duato tenia 17 anys, i, fart d’un sistema escolar on no
encaixava, se’n va anar a Londres, Brussel-les i Nova
York per a formar-se com a ballari. El seu mentor ar-
tistic va ser la patum de la coreografia Jirf Kylian, que
el va introduir en la prestigiosa companyia holandesa



Nederlands Dans Thea-
ter, 1 d’alli va saltar a les
estrelles. La proximitat
del 92 com a any clau per
a I’expansio de I’estat es-
panyol el va fer acceptar
I’any 90 el carrec que ara
t¢ a la Compaiiia Nacio-
nal de Danza.

—Vosté va ser requerit
pel PSOE per dirigir la
Compariia, partit per al
qual demana el vot en les
passades eleccions. S’ha
sorpres que el Partit Po-
pular el mantinguera en
el carrec?

—Si. Pensava que me’n
farien fora, perd crec que
no hi havia massa gent
en qui podien comptar
per a aquesta feina. Em
va sorprendre, perque
tothom sap que jo conti-
nuaré votant el PSOE, tot
i els escandols i la cor-
rupcid, que son terribles.
Perd em sembla més
greu la corrupcié espiri-

dels que no la superaren.

—I en compte d’aixo,
per qué va optar?

—S’ha buscat una eixi-
da humana per als de la
banqueta. Se’ls ha recol-
locat com a funcionaris
del Ministeri de Cultura.
I han rebut una indemnit-
zacio.

—£Es patétic que un ba-
llari acabe, per exemple,
en un gabinet de premsa,
no?

—Ah, és el que han ele-
git. Podien haver anat a
una altra ciutat a buscar-
se la vida en distintes
companyies; perd si no
ets un ballari de veritat
—que és el cas d’aquests—
com pots substituir la
teua familia, els amics
i el teu plat de llentilles
per la incertesa i el risc?
Pero..., a veure, la cul-
pa... el problema no ve
d’ells. Ve del minister,
que havia subscrit un
conveni amb treballadors

tual d’un concepte poli-
tic, la mancanca de vo-
luntat de progrés.

—El temps que ha pas-
sat en la Compariia ha
estat molt convuls

—Hi ha hagut més mo-
ments de satisfaccié que
de desgracia.

—Qué va passar quan
va arribar?

—Es vosté un europeista?

—No considere estranger un europeu. Since-
rament, no em fan gracia els nacionalismes.
—Pero6 va donar suport al Bloc de Progrés
Jaume | en un manifest on advertia de la
involucié sociocultural que podia donar-se
amb I'adveniment del PP...

—Si, i ho tornaria a fer perqueé crec
en el que deia aquell manifest. El fet que jo
treballe per al ministeri no significa que
tinga el costum de canviar de jaqueta.

practicament fixes, i ha
crea aquesta situacio que
no anava enlloc. El mi-
nisteri ha responsabilit-
zar-se’n 1 resoldre-la.
Punt.

—Ara esta a gust. Tam-
bé economicament?
—Si. Crec que tinc uns
ballarins que poques
companyies tenen, molt

—Vaig trobar una gent
que no tenia res a veure
amb el que jo volia per a la companyia. No tenia ni la
tecnica ni ’anima que requeria el projecte de renova-
ci6. Eren ballarins amb consciéncia i contracte de fun-
cionaris. I aix0 és la mort d’'una companyia.

—I1 aquests ballarins, els va retirar a la banqueta, no
els utilitzava en les coreografies. Va patir una vaga de
treballadors...

—Si, i que m’enviaren fotos meues amb sang, i ame-
naces telefoniques dient-me que em deixarien parali-
tic. També rebia paquets amb caps de pollastre amb
advertencies de vudd (un dels punts del contracte de
Duato preveia la rescissio d’aquest si perillava la
seua lucidessa mental). Deien que jo era un manipu-
lador, i em llangaven bombes fetides a les actuacions.
Senzillament, vaig actuar seriosament. Perque si jo f6-
ra un tira, podia haver aplicat el punt 16 del conveni
laboral, 1 haver-los despatxat a tots, perqué aixo em fa-
cultava a fer-los passar per una audicié i prescindir

preparats. Cobre un poc

més de mig mili6 men-
sual, sumat a dos milions per cada coreografia que
venc dins d’Espanya. Fora tot es paga molt més: no-
més a Berlin m’ofereixen un milié cada mes, a banda
del lloguer pagat.

—Com duu les relacions amb la critica?

—Mira, amb els critics s{ que em mostre fred i dis-
tant. No els concedesc entrevistes. No sope amb ells.
No vaig de copes amb ells, cosa a la qual estan molt
acostumats. Vull que siguen objectius, o que ho inten-
ten. Que no hi haja relacié emocional.

—Ells li ho recompensen massacrant-lo en moltes de
les seues columnes.

—S4i, i dient que s6c un divo i un cabré. Perd tant se
me’'n déna, perqué el paper social dels criticsés
anecdotic, els critics sén una espeécie en extincid.
A ningt no li importa qué diu la critica. Només im-
porta que hi sigues a la columna, que la gent s’adone
que existeixes. Bé o malament, perd que en parlen.
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