Fetitxisme, una
perversio cultural

L'obsessid erotica per una part del cos, per un complement de vestir
o per un objecte esta considerada pels sexolegs com una desviacié
de la conducta sexual. El fetitxisme, pero, s’ha convertit en una
suggestiva font d'inspiracié per als artistes més heterodoxos.

genari Anatole France fou

ser enterrat amb les bra-
gues que duia Madame Armand de
Caivallet en el seu primer encontre
amords quan el celebre escriptor
era encara un jove cavaller i la da-
ma era I’esposa d’un dels més des-
tacats ministres del govern frances.
Aquest capritx pot ser considerat
simplement com un atac de malen-
conia erotica. La psicoanalisi, pe-
10, determinaria que es tracta d’u-
na forma molt habitual del fetitxis-
me del vestit o d’adheréncia, se-
gons la denominacié del sexoleg
alemany Magnus Hirschfeld.

I l dltima voluntat de 1'octo-

Analisis médiques. Amb el sor-
giment de la psiquiatria, la psico-
analisi i els primers estudis de se-
xologia a la fi del segle XIX, cer-
tes conductes erotiques considera-
des extravagants comencaren a ser
analitzades pels metges. La passié
erotica per determinats objectes o
fetitxes corporals va despertar I’in-
teres dels primers sexolegs. La se-
xologia defineix el fetitxisme com
el comportament sexual en el qual
I’intergs erotic se centra exclusiva-
ment en una part del cos (peus,
mans, ulls, turmells, cabells), del
vestit (calces, bragues, sostenidors,
lligacames, sabates, guants) o d’al-
tres objectes d’us personal. El fe-
titxista s’estimula erdticament amb
un objecte, una pega de vestir o
part del seu cos. Segons la psiquia-
tria tradicional, el fetitxisme és una
desviaci6 erotica fonamentalment
masculina que pot trobar-se entre
neuropates, timids angoixats, i es-
quizofrénics. Hirschfeld assenya-
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la, pero, que el 65% dels homes té
tendéncies fetitxistes molt marca-
des. Certs psicoanalistes afirmen
que el fetitxisme s’origina en la
por de la castraci6 durant la infan-
tesa. Segons aquesta teoria, la idea
de no tenir penis obliga el fetitxis-
ta a buscar un objecte o una part
del cos que puga funcionar com a
simbol fal-lic. El fetitxisme també
és considerat per la psicoanalisi

El fetitxisme va
adquirir caracter
de desviacié
erotica extrema
amb els escrits de
Sade, Restif de la
Bretonne i Von
Sacher-Masoch.

com una forma de regressio eroti-
ca en la qual el fetitxe representa
una intensa fixacid infantil amb la
mare. Els estudis de sexologia han
definit una ampla diversitat de ca-
sos clinics com el fetitxisme del
peu, dels olors i els colors, dels ob-
jectes i vestits de cuir o de la de-
formitat fisica.

Encara que 1’obsessi6 erotica per
un objecte o una part del cos ha es-
tat un topic present en quasi totes
les cultures, el fetitxisme tan sols
va adquirir caracter de desviacié
erotica extrema amb els escrits de
Sade, Restif de la Bretonne i Leo-

pold Von Sacher-Masoch. Més
enlla de la crueltat erdtica de Justi-
ne o Els 120 dies de Sodoma, Sade
va oferir un extens repertori de cu-
rioses perversitats fetitxistes com
la inclinacié de certs personatges
pels habits religiosos o la utilitza-
ci6 d’objectes litirgics en les esce-
nes orgiastiques. El novel-lista 1li-
berti Restif de la Bretonne va cen-
trat una part de la seua obra en
Iestudi del fetitxisme del peu o
I’atraccié masculina per les saba-
tes de tal6 alt. Aquesta perversi6 €s
coneguda també com restifisme en
honor a I’escriptor francés. A més
de prestar el seu cognom per a la
creaci6 del terme “masoquisme”,
I’escriptor austrfac Leopold von
Sacher-Masoch va descriure la fas-
cinaci fetitxista pels abrics de pell
i d’altres complements de pellete-
ria en la novel-la de caracter auto-
biografic La Venus de les pells.

Alafi del segle XIX, I'interes pel
fetitxisme comenga a manifestar-
se publicament amb 1’aparicié de
tendes i publicacions erdtiques
clandestines a Franga, Alemanya
i Anglaterra. La fotografia erotica
victoriana i les postals llicencioses
franceses il-lustren la passi6 fetit-
xista dels burgesos i aristdcrates de
principis de segle pels botins ne-
gres, les lligacames i les faixes
més estretes. Aquesta debilitat pels
complements de vestir s’ha man-
tingut com a referent per a la cul-
tura fetitxista moderna.

Després de la Segona Guerra
Mundial, Estats Units es va con-
vertir en el principal centre de pro-
duccié de postals i revistes clan-
destines de tematica fetitxista. El
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fotdgraf i dibuixant per a revistes
erdtiques. Instal-lat a Nova York,
John Willie comenca a editar ’any
1946 la revista semiclandestina Bi-
zarre, dedicada integrament a te-
mes relacionats amb el fetitxisme.
Per tal de burlar la vigilancia de la
policia, Bizarre no va tenir mai una
periodicitat estable i hagué de can-
viar diverses vegades el seu lloc
d’edicid. Des de 1946 fins 1959,
John Willie va editar 26 niimeros
de la revista, publicats a Nova
York, Los Angeles i Montreal. Bi-
zarre podia ser adquirida per cor-
reu o en els bars i locals de strip-te-
ase de les grans ciutats.

Els dibuixos i les fotografies de
models amb sabates de punta i fai-
xes molt estretes 0 amb mascares
i altres complements de cuir foren
la principal atraccié per als seus
compradors. Willie va publicar to-
tes les seues fotografies de fetitxis-
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blicar fotografies de models em-
mordassades i lligades amb cor-
des. Aquesta perversié fetitxista
coneguda com bondage era consi-
derada per les autoritats nord-ame-
ricanes com una activitat delictiva.
Per tal de justificar-ne la publica-
ci6 davant la llei, I’editor de Bizar-
re va convertir les fotografies de
bondage en anuncis publicitaris
d’arts marcials per a dones amb
aquesta adverténcia: “No deixe
que acgoO li passe a voste. Aprenga
Jiujitsu, I'art de 1a defensa propia”.
Una de les seccions més populars
de la revista fou les aventures de
“Sir d’Arcy d’Arcy”, un comic
de Willie que tenia com a protago-
nistes un sadic aristdcrata angles
i la seua jove victima de nom
Gwendoline. Posteriorment, Willie
publicaria en d’altres revistes
“Sweet Gwendoline”, la continua-
cié de les aventures de I’heroina.
Una part important de les foto-
grafies i dels texts apareguts a Bi-
zarre eren enviats per afeccionats
al fetitxisme des de paisos com
Sud-africa, Australia, Franga, Ale-
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manya, Brasil o Hong Kong. Mal-
grat el seu caracter clandesti, la re-
vista va tenir nombrosos seguidors
en tot el mén. Malgrat el seu pres-
tigi entre els cercles fetitxistes, Wi-
llie va deixar de publicar definiti-
vament la revista I’any 1959 quan
s’intensifica la repressid de la poli-
cia sobres les publicacions eroti-
ques als Estats Units. També va in-
fluir en la seua retirada 1’assassinat
d’una de les seues models, comes
per Harvey Glatman, un psicopata
que fou batejat per la premsa com
“I’assassi sadomasoquista de Los
Angeles” . L’any 1958, Glatman
va penjar tres joves models de pu-
blicacions erotiques quan realitza-
va amb elles reportatges fotogra-
fics de bondage. La seua quarta

Després de la
Segona Guerra
Mundial, els EUA
es van convertir
en el principal
centre de
publicacions
fetitxistes.
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victima, una altra model de Willie,
va poder escapar i 1’assassi fou fi-
nalment capturat per la policia.
Commogut per aquest episodi,
John Willie retornd a Anglaterra,
on va morir ’any 1962.

Després de vint anys d’oblit, I'o-
bra de John Willie va comencar a
ser coneguda per un public més
ampli gracies al film Gwendoline
(1983) de Just Jaeckin, inspirat en
les aventures de 1’heroina de Wi-
llie. Reivindicat per Berlanga com
un dels grans artistes erotics de
nostre segle, Willie encara té mol-
ta obra per descobrir perque va tre-
ballar des de la clandestinitat.

El fotdgraf Irving Klaw va popu-
laritzar durant la decada dels cin-
quanta les postals i els curt-metrat-
ges de bondage, fetitxisme del peu
(high heels) i exhibicio de llenceria
erdtica. Klaw posseia la principal
empresa de venda per correu de
postals erdtiques dels EUA i va ser
el descobridor de la mitica pin-up
Betty Page, que va posar per a cen-
tenars de fotografies llicencioses.
Un exceéntric milionari va encarre-
gar a Klaw diversos reportatges fo-
tografics on “la reina de les pin-
ups” apareixia lligada i emmordas-
sada. Les imatges de Betty van te-
nir molta influéncia en el desenvo-
lupament posterior de ’estética fe-
titxista, Més curioses que perver-
ses, les postals fetitxistes i de bon-
dage serien, perd, el principi de la
fi per a Klaw i la seua model.

L’any 1956, el senador Estes Ke-
fauver crea una comite d’investi-
gacid del Congrés per tal de perse-
guir les publicacions erotiques i les
postals de pin-ups. La primera vic-
tima de la campanya moralitzado-
ra fou Klaw, El fotograf va haver
de suportar un procés judicial des-
prés que ’acusaren de ser el res-
ponsable indirecte de la mort a
Florida d’un home que aparegué
emmordassat i lligat amb cordes
com en les postals de bondage.
Bett Page fou interrogada per tal
de determinar la seua possible
complicitat en el cas. Malgrat ha-
ver estat declarat innocent, el fotd-
graf fou obligat a tancar el seu ne-
goci de venda de postals erdtiques
per correu. Klaw crema el seu ar-
xiu fotografic com a conseqiieéncia
d’una depressid irreversible que li



causd la mort uns anys després.
Betty Page abandona la professié
i desaparegué de la vida piblica.

La desaparicié de la censura en
quasi tots els paisos occidentals
i una major llibertat creativa en la
fotografia, el cinema i la moda ha
permeés la proliferacié de manifes-
tacions artistiques que s’endinsen
en I’espai marginal de les més si-
nistres perversions sexuals. En la
década dels noranta, el fetitxisme
de caracter sadomasoquista ha es-
tat una suggestiva font d’inspiracid
per a dissenyadors com Vivianne
Westwood, Tierry Mugler o Jean-
Paul Gaultier, creador de la imatge
més agressiva de Madonna,

Des del surrealisme I’estética fe-
titxista ha estat molt present en 1’o-
bra de caracter erdtic del pintors
Hans Bellmer, Tom Wesselmann
i Allen Jones o dels fotografs Hel-
mut Newton i Robert Mapplethor-
pe. Dins del camp de la fotografia,
el nord-america Eric Kroll ha com-
paginat el treball en revistes de
moda amb I’exploracié dels am-
bients més marginals del fetitxis-
me. Kroll ha estat també¢ el princi-
pal responsable de la recuperacié
de les fotografes erdtiques dels
cinquanta Rose Redfield i Bunny
Yager. Gricies al reconeixement
de I’obra de Kroll, Mapplethorpe
i Newton, el fetitxisme ha perdut
part de la seua consideracié com a
perversid per a convertir-se en una
sofisticada forma d’erotisme.

Als Estats Units el fetitxisme ha
consolidat un mercat propi de pu-
blicacions i tendes especialitzades.
La revista High Heeled Woman,
especialitzada en fetitxisme del
peu, ja té edicions en diversos pai-
sos europeus, L’existéncia d’a-
quest mercat ha fet possible el sor-
giment en els dltims anys de nom-
broses productores dedicades a la
realitzacié de videos sobre fetitxis-
me del peu, bondage, exhibicions
de llenceria, cuir negre o latex.
Malgrat I’abséncia absoluta d’es-
cenes de sexe explicit, les produc-
cions de tematica fetitxista estan
considerades com a mercancia
pornografica i tan sols poden ad-
quirir-se en sex-shops o video-
clubs especialitzats.

Lluc Soler

“El fetitxisme té un important
component de teatralitat”

Cueto Lominchar forma part d’'una nova
generaci6 d’artistes valencians que s’inte-
ressa per les manifestacions més periferi-
ques de la cultura i de I’art, intentant uti-
litzar en les seues obres vies d’expressid
allunyades del llenguatge artistic tradicio-
nal. Nascut al Port de Sagunt el 1961,
Cueto Lominchar va es-
tudiar Belles Arts a
Valéncia i el seu treball
artistic s’ha centrat en
els darrers anys en el
camp de la fotografia
erotica encara que no ha
abandonat la seua pas-
sié per la pintura.

—Quan comengares a
interessar-te per la fo-
tografia erotica?

—Abans d’iniciar els
meus estudis de Belles
Arts ja feia fotografies a
la platja de manera fur-
tiva amb una intencié
erotica. Sempre he estat
un voyeur. A la platja
podia trobar anatomies femenines allu-
nyades dels canons estetics que imposa el
cinema, la televisié o la publicitat. El ci-
nema porno, per exemple, també ha ins-
taurat un model d’anatomia femenina ar-
tificial encara que he de reconéixer que
s6c un pornofil amb una gran afeccid.

—Per queé abandonares la pintura per a
fer fotografia erotica?

—No he abandonat la pintura. Simple-
ment, el meu treball dins de la fotografia
erdtica ha tingut una major projeccié als
mitjans de comunicacié. Fa cinc anys em
vaig plantejar la necessitat de fer servir un
llenguatge més directe i explicit. M’inte-
ressaven les imatges que podien tenir una
lectura facil i immediata per a 1’especta-
dor. L’art contemporani esta massa carre-
gat de significacions. Vaig comengar amb
una extensa série de fotografies de nus a
la platja. Després vaig construir unes ca-
bines molt paregudes a les dels sex-shops
on vaig col-locar fotografies d’ejacula-
cions procedents de fotogrames de pel-li-
cules pornografiques. Eren imatges molt

Cueto Lominchar. Ha centrat el seu
treball en la fotografia erotica.

televisives. Vaig tenir problemes de cen-
sura amb les imatges congelades de les
ejaculacions i per a poder exposar publi-
cament les meues cabines vaig posar fo-
tografies erotiques menys dures al seu in-
terior. Malgrat la censura, la intencid ini-
cial d’aquestes instal-lacions es va mante-
nir. Eren espais {ntims
on I’espectador podia
desenvolupar les seues
fantasies erdtiques.

—Com arribares al
camp del fetitxisme fo-
tografic?

—Després de treballar
en espais oberts i natu-
rals com la platja, vaig
plantejar-me fer foto-
grafies d’estudi amb
una escenificacié molt
calculada. M’agradava
la idea de fer fotos a ca-
sa amb [’dnica presen-
cia del cos d’'una model.
El fetitxisme i també el
sadomasoquisme tenen
un component impor-
tant de teatralitat quan no es tracta de la
seua vessant més perversa i depravada.
El fetitxisme t€ a més un element de joc
i d’escenificacié d’una situacid erotica.
La decoracid i els vestits tenen una gran
importincia. M’agrada molt la suggesti-
va estética del latex, les mascares de cuir,
la llenceria, el bondage o les sabates de
tald alt. La fotografia de temes fetitxistes
pot ser fins i tot molt elegant. Els partici-
pants, en aquest cas la model, hi han
d’estar d’acord. Es tracta d’un pacte per
tal de trobar les posicions més suggerido-
res. L'erotisme és sempre una creacié
cultural on és més important la fantasia
personal que les gliestions purament fi-
siologiques.

—Com ha respost el mercat de l'art als
teus treballs de caracter erotic?

—Molt bé. Vaig presentar una part de les
meues fotografies fetitxistes en la darrera
edici6 d’ Arco i les vaig vendre totes a la
galéria Metronomo de Barcelona, de Ra-
fael Tous, un dels grans col-leccionistes de
fotografia erdtica a Catalunya. LL S.

RAFA GIL
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