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=F Els secrets del
romanic

Les noves tecniques microscopiques i electromagneétiques han
pogut revelar alguns dels secrets de les pintures romaniques. La
ciéncia, en alguns casos, confirma les hipotesis dels historiadors

i, en uns altres, les posa en dubte.

XAVIER GOMEZ

Absis central de Sant Climent de Taiill, exhibit al MNAC. Les noves técniques de laboratori
han confirmat I'alt nivell técnic de I'andnim autor, el mestre de Taiill.
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autor desconegut de la pin-

wra mural de I'absis cen-
tral de I’església de Sant Climent
de Taiill instal-lat al Museu Na-
cional d’Art de Catalunya
(MNAC), era I'tinic de la contra-
da que utilitzava, en la plasmacio
del color vermell, el cinabri, mi-
neral del mercuri desconegut a la
regié del Pirineu. Els altres pin-
tors feien servir 1’hematites, terra
natural de la zona, pigment de
qualitat inferior.

Els historiadors de 1’art romanic
ja havien establert el caricter ex-
cepcional del mestre de Taiill.
L’absis central de Sant Climent de
Taiill, amb la imatge antinaturalis-
ta de Déu i la geometritzacid subtil
de les formes, és proclamat com
un dels punts culminants del roma-
nic exhibit al museu del Palau Na-
cional de Montjuic i reobert I’any
passat després de les reformes ar-
quitectoniques. El poder econdmic
dels senyors de la vall de Bofi, els
Frill, i la personalitat del hisbe de
Roda, Ramon, el qual consagra
I’església al 1123, van fer possible
la participaci6 del mestre. Perd els
historiadors desconeixien tot 1’a-
bast d’aquesta excepcionalitat ar-
tistica. Fins que les t&cniques mi-
croscopiques i electromagnetiques
no van entrar en escena.

La identificacié de la naturalesa
dels pigments forma part d’un
programa d’investigacié fet en
col-laboracié amb l’institut Jau-
me Almera del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas de
Barcelona i la Facultat de Geolo-
gia de la Universitat de Barcelo-

L' anomim Mestre de Taill,



na, i amb 1’assessorament de de-
partaments i serveis universitaris,
programa que fa tan sols sis anys
que funciona en plenitud. Es un
programa destinat a descobrir els
secrets del romanic, és a dir, la
tecnica pictorica utilitzada per ca-
da mestre. Les analisis han desco-
bert que el mestre de Taiill treba-
llava amb un material d’importa-
cié com és el cinabri ~que 1’artis-
ta traginava en els seus desplaga-
ments, o bé 1i'n subministraven—,
que estableix una diferéncia molt
important amb les altres pintures
de Taiill i de Boi. Per0 la identifi-
cacié de la naturalesa dels pig-
ments no ha estat I'tinic descobri-
ment del laboratori del MNAC.
El descobriment basic ha consistit
en la identificaci6 de les técni-
ques pictoriques, en unes altres
paraules, el grau de coneixement
que tenien de 1’ofici i la passié i la
cura amb que feien la feina.

Cada artista, la seva técnica.
“Els mestres o autors que van re-

alitzar les pintures murals roma-
XAVIER GOMEZ

niques analitzades —diu Antoni
Morer i Munt, cap del departa-
ment de conservacié preventiva
i del laboratori del MNAC- eren
diferents, segons que havien esta-
blert els historiadors, i aquest fet
ha quedat plenament corroborat
pels materials diferents que usa-
ren i, sobretot, per les técniques
de preparacié i d’aplicacié dife-
rents dels pigments. A més, s’han
pogut corroborar les valoracions
artistiques. Tothom deia que I’au-
tor de Sant Climent de Taiill era
millor que no els dos de Santa
Maria de Taiill. La identificacié

dels pigments i de les tecniques
ho han confirmat”.

En unes altres paraules, la quali-
tat artistica camina inseparable de
la qualitat tecnica. Antoni Morer
i Munt, que signa els resultats
dels estudis juntament amb Ma-
nuel Font Altaba, catedratic eme-
rit de geologia de la Universitat
de Barcelona, ha arribat a aquesta
conclusid.

De les pintures de la vall de Boi

El laboratori del
Museu Nacional
d'Art de Catalunya
ha pogut descobrir
les tecniques dels
andnims pintors
dels murals.

sobresurten les atribuides al mes-
tre de Taiill, autor les de 1’absis
central de Sant Climent de Taiill
perque “no solament es distingei-
xen per la naturalesa intrfnseca
dels pigments, de millor qualitat,
siné també per la técnica i les ca-
racterfstiques estratigrafiques”.

Aix{, “la capa pictdrica presenta
un gruix molt regular en totes les
mostres i, en algunes, hi ha una
superposicié de diverses capes
que li permeten d’obtenir uns
efectes cromatics molt dificils
d’aconseguir amb els pigments de
que disposava”.

Aquest efecte “és molt notori,
per exemple, en el color blau del
Pantrocator, que és aplicat sobre
una capa de color negre per acon-
seguir-ne les diferents tonalitats™.

L’observacié microscopica de
les mostres de les pintures del
mestre de Taiill ha revelat “1’ho-
mogeneitat del gra i la depurada
tecnica que observava el pintor en
la preparacié i la deposicié. La
qualitat cromatica és d’alta inten-

El frontal
d'Urgell
impressiona
per la forga
dels colors.
El laboratori
del MNAC,
gracies a
I'analisi de les
mostres que
extrau, n'ha
descobert la
técnica de

I'artista
XAVIER GOMEZ
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Mostres més
petites que puces

Abans de I’extraccié de mostres, el laboratori
del MNAC ha de fer un estudi previ de 1’obra.
“No se’n poden treure a I’atzar —diu Antoni
Morer i Munt-. Cal fer uns estudis previs de
diagnosi, amb raigs X, infraroigs i I’assessora-
ment dels restauradors, per garantir-ne la maxi-
ma representativitat. No es poden extreure frag-
ments restaurats, per exemple”.

De cada obra, se’n poden extreure de cinc a
deu mostres, “més petites que una puga”, inten-
tant de triar els pigments que s’hi troben i les to-
nalitats destacades. “Han de ser extraccions no
destructives i per aixo has de comptar amb tec-
niques que poden treure la maxima informacié
dels fragments més petits”.

Sense cap manipulacid, la cara plana de la
mostra s’estudia Opticament: tipus de gra, mor-
fologia dels grans, cromaticitat...

El pas segiient consisteix a identificar els
compostos a través d’una técnica de raigs X
que localitza cada substrat de la mostra, car s’a-
plica a la seccié transversal. En primer lloc,
s’identifiquen els elements —coure, plom, cal-
ci...— i després els compostos per saber si el
blau és atzurita, per exemple.

A continuacid la mostra s’inclou dins un dau
de reina i s’estudia amb microscopia optica. En
aquesta fase es veuen clarament les capes dife-
rents, des de la base a la superficie.

Finalment, la microscopia electronica, de més
augment, permet d’estudiar arees determinades
i obtenir uns espectres que identifiquen els ele-
ments. Els resultats queden plasmats en unes
fotomicrografies que mostren els elements
identificats. L1 B.

Dalt, el quimic
Antoni Morer

i Munt, cap de
laboratori del
Museu
Nacional d’Art
de Catalunya.
Al costat,
mostra
ampliada del
color vermell
d'un frontal. El
tall transversal
identifica tres
capes, vermell
de cinabri, groc

d'orpiment
i blanc de guix.

sitat, amb una gran densitat Opti-
ca i una distribucié uniforme del
color”,

La comparacié revela. Com-
parem-ho amb els altres murals
de la comarca. Per exemple, les
pintures del mur lateral de I’es-
glésia de Santa Maria de Taiill,
atribuides al mestre del Judici Fi-
nal. La preparacié i la trituracié
del pigment s6n deficients. La in-
tensitat del color és baixa i poc
uniforme. L'aplicacié del pig-
ment sobre la preparacié no és
gaire treballada i la distribucié
presenta irregularitats.

O bé amb les pintures de 1’absis
de la mateixa església, atribuides
a un altre autor, el mestre de San-
ta Maria de Taiill. La preparacid
i la molta del material pictoric de
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les s18 mostres extretes son poc
acurades, encara que acceptables.
La intensitat del color, en general,
és uniforme. I’ aplicacié dels pig-
ments sobre el substrat presenta
petites irregularitats i configura
una capa poc homogenia. El
gruix de la capa pictorica és irre-
gular i oscil-la entre 50 i-120 mi-
crons a les diferents mostres. En
la capa superficial és freqiient la
preséncia de particules alienes al
pigment.

“Les dues pintures de Santa Ma-
ria de Taiill, les de I’absis i les
dels murs laterals, pertanyen a
dues técniques i amb tota segure-
tat a dos mestres, s’ha pogut com-
provar. Les atribuides al mestre
de Santa Maria presenten una
qualitat pictorica superior, encara
que no tant per la técnica de pre-

XAVIER GOME2

paraci6 i de deposici6 dels mate-
rials en les diferents capes. El gra
és gruixut i heterogeni. La secci6
transversal de les mostres denota
una técnica del treball inferior a la
del mestre de Taiill. Les del mes-
tre del Judici Final presenten una
técnica més avangada que no la
del mestre de Santa Maria, perd
poc depurada, amb una varietat
cromatica més reduida”.

El fet diferencial entre els mes-
tres “es detecta en la preparaci6
dels materials, especialment la
trituracio, a fi d’obtenir un gra pe-
tit, més o menys homogeni. Jun-
tament amb el mestre de Taiill es
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Les pintures amaguen diferents capes que es fan visibles després de ser
radiografiades. El coneixement profund de les obres és imprescindible
abans d'extreure les mostres per analitzar.

destaca el mestre de Pedret per la
gamma cromatica i per la natura-
lesa dels pigments utilitzats, el ci-
nabri i I’atzurita, materials que no
s6n propis del Pirineu”. Al mestre
de Pedret, se li atribueixen les
pintures de I’absis de 1’església
de Sant Pere del Burgal, de Santa
Maria d’ Aneu i de Sant Quirze de
Pedret.

El mestre de Boi, autor de la
pintura de Sant Esteve del mur la-
teral de Sant Joan de Boi, i també
el mestre del Judici Final, s6n ca-
talogats com a “pintors artesans
de menor inspiraci6 artistica”. El
microscopi ho ha confirmat. “Uti-
litzen pigments locals i la seva
tecnica no es tan acurada. Certa-
ment, cal pensar que no eren pin-
tors itinerants, sind formats en la
seva area geografica i treballant
en una zona que es destacava en
aquell moment per una prosperi-
tat econOmica i comercial”.

Pero el microscopi no s’ha limi-
tat a confirmar els historiadors de
I’art i ha plantejat dos dubtes im-
portants. El primer afecta la pro-
cedencia del mestre de Taiill.

Apareixen els dubtes. La ma-
joria d’historiadors, recorden
Morer i Font Altaba, donen per
segura la procedencia del nord
d’Itdlia de Dartista. Els resultats
de la investigacié no han afavorit
aquesta suposicid. “En efecte, uti-

Els millors pintors
son també els
més exigents en
la preparacié
i plasmacioé dels
colorsila
superposicioé de
les diverses capes.

litza un pigment, el cinabri, pro-
cedent del centre d’Espanya, que
fou utilitzat i comercialitzat pels
arabs. En canvi, no utilitza I’atzu-
rita per al color blau, siné que en
lloc seu fa servir 1’aerinita. Les
referéncies historiques dels pig-
ments assenyalen que 1’atzurita
era molt utilitzada pels artistes de
I’area septentrional d’Itdlia. Cal
suposar que, si el mestre de Taiill
procedia d’aquesta zona, havia de
congixer les aplicacions del pig-
ment i, atesa la gran qualitat de
I’atzurita, i el perfeccionisme de-
mostrat per 1’autor, és probable
que hauria intentat d’aconseguir-
ne”.

Pero els cientifics del MNAC
treballen de bracet amb el gremi
dels historiadors —sovint, a les se-
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DEL 16 DE OCTUBRE
AL 3 DE NOVIEMBRE

ANANDA DANSA

DEL 16 AL 27 DE OCTUBRE

NOINTENDO

DEL 29 DE OCTUBRE
AL 3 DE NOVIEMBRE

HOMENAJE A K

Creacion y direccién:
ROSANGELES VALLS

EDISON VALLS

DEL 6 AL 24 DE NOVIEMBRE
PAVANA ESPECTACLES

LES MANS NEGRES

[UAFER DAL CAREER LOURGNE)
de EUGENE LABICHE
Direccién: RAFAEL CALATAYUD

DEL 5 DE DICIEMBRE
AL 12 DE ENERO

LAS ARRECOGIAS
DEL BEATERIO

DE SANTA MARIA
EGIPCIACA

de J. MARTIN RECUERDA
Direccién: VICENTE GENOVES

DEL 10 AL 20 DE OCTUBRE
TEATRE DI tULL

BLUES

de TENNESSEE WALLIAMS
Direccién: JUU LEAL

DEL 23 DE OCTUBRE
AL 3 DE NOVIEMBRE

TEATRO OUMERA

CUELLAR

de MIGUEL ARNAU y JOSE SOLER
Direccién: MGUELARNAU

DEL 13 DE NOVIEMBRE
AL 1 DE DICIEEMBRE

SOPAR DE DINECRES

de XIMO LLORENS
Direccién. PEP CORTES

DEL 4 AL 22 DE DICIEMBRE
TEATRO ENEMIOO

LA ISLA

de A FUGARD
Direccién: PAUL WEIBEL

DEL 25 DE DICIEMBRE
AL 5 DE ENERO

COMMRAIA LBITAULAT

NOSFERATU

Bm&lﬁmm

EL DRAC

ulodememm
ico b

Direccién: MANEL CUBEED

DEL 16 AL 27 DE OCTUBRE
TEATRO DE LA
DANZA DE MADRID

LA BODA
DE 0§ PEQUENOS
BURGUESES

de BERTOIT BRECHT
Direccidn: LIS OLMOS

DEL 30 DE OCTUBRE
AL 10 DE NOVIEMBRE
TEATRO DEL TEMPLE

GOYA

de ALRONSO PLOU

Expectiulo conmemoralivo del
150 axvvriano del nacimiemno de
Franciscs da Gays y Lucian haa

Direccidn: CARLOS MARTIN

DEL 14 AL 16 DE NOVIEMBRE

COMPARIA DE DANZA
VICENTE SAEZ

REGINA
MATER

Coreografia: VICENTE SAEZ

DEL 21 DE NOVIEMBRE
AL 22 DE DIOEMBRE

ELS JOGLARS
UBU
PRESIDENT

Direccidn: ALBERT BOADELLA

DEL 26 AL 29 DE DICIEMBRE

PALONA SAN BASILIO

€N CONCIERTO

]
UN SUENO

DEL 2 AL 5 DE ENERO

BALLET CLASICO
DE VALENCIA

EL
CASCANUECES

de P. |. CHAIKOVSK!

Coreografia:
MARIA CRUZ ALCALA
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Plurilingiiisme
europeu 1 llengua
catalana

| Isidor Mari

Isidor Mari constata, amb
una analisi lacida i ben
documentada, que bona
part dels nostres proble-
mes lingiiistics son pro-
blemes generals de tota la
comunitat internacional.
A més. aporta una pro-
posta d‘accié plausible. R

| —

Universitat de Valéncia
“Biblioteca Lingiiistica Catalana”, 20

Comentari de texts

| Maria Josep Cuenca |

Aquest llibre omple un buit
important en el pano-
rama dels materials didac-
tics en catala dedicats al
comentari de textos. L'en-
focament que hi adopta
I'autora s'adiu tant a les
directrius dels nous plans
de I'educacié secundaria
com als de la universitat.

Edicions del Bullent
“Recursos”, 1

Si aix0 és un home

| Primo Levi

Primo Levi, supervivent
dels camps d'extermini
d’'Auschwitz, va escriure
Si aixd és un home,
rublicat I'ar&y 1947, amb
a intencié de llegar a la
humanitat un material de
I.)rimer ordre per a
‘estudi de I'anima i del

comportament humans. | oo

Edicions 62
“E| Balanci", 289

Guia practica per entendre
els comportaments
dels malalts d'Alzheimer
Josep Vila
L'objectiu d’aquesta guia
‘ ¢és millorar la qualitat de
vida de les persones
malaltes d'Alzheimer, i
poder ajudar-les a pre-

servar la seguretat, |'au-
toestima i la dlignitat.

Preu: 1,000 ptes.
Eumo Editorial
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Les fotomicrografies i els
mappings. Permeten identificar
les particules de pigment.

La ciencia posa en
dubte que el
mestre de
Taiill procedeixi
del nord d’Italia
i que existeixi
un sol mestre
de Pedret.

ves ordres— i no volen enfrontar-
s’hi. Per aixd, conclouen en el seu
estudi que, “aixd no obstant, la in-
sisténcia amb que alguns historia-
dors defensen la procedeéncia ita-
liana del mestre no permet de des-
cartar totalment aquesta hipotesi”.

El segon dubte afecta el mestre
de Pedret. La investigacié elec-
tromagnética i microscopica ha
descobert diferéncies tecniques
notables entre les tres pintures
que se li atribueixen, les de Sant
Pere del Burgal, Santa Maria
d’Aneu i Sant Quirze de Pedret.
La qualitat cromatica dels pig-
ments usats en aquesta darrera
i la seva preparaci6 és superior a
la resta. El gruix de la capa picto-
rica de les pintures d’aquesta es-
glésia és més regular i uniforme
que no en les altres. La capa de

pigment és més compacta i, per
tant, la carbonatacié del pigment
va ser més homogenia. I la depo-
sicié de I’agent pigmentari sobre
la capa de preparacié €s també
més acurada. Per tant, els resultats
de l'analisi del material pictoric
no permeten d’afirmar amb segu-
retat que les pintures analitzades
pertanguin a un tnic autor. Encara
que s’utilitzin els mateixos mate-
rials, aquests sén usats de forma
diferent.

Segons Morer i Font Altaba, es
poden establir dues hipotesis. “Si
es pressuposa un tnic autor, les
diferéncies de qualitat cromatica
poden atribuir-se a les condicions
de I’area geografica en que es tro-
ba cada església. D’una altra ban-
da, la variacié de la técnica picto-
rica seria una variable evolutiva
del pintor mateix, que en les pin-
tures de Sant Quirze manifestaria
la seva plenitud artistica. També
és possible admetre que diversos
autors treballaven en el cercle de
Pedret i que les pintures foren re-
alitzades amb una certa interde-
pendéncia”.

El frontal d'Urgell. El cinabri
misterids del mestre de Taiill tam-
bé ha aparegut en una de les obres
més valuoses del MNAC, el
Frontal dels Apostols o de la Seu
d’Urgell, de la primera meitat del
XII, objecte d’un estudi especific
fet per Morer i Font Altaba.

L’estudi ha establert que I’autor
anonim posseeix una técnica acu-
rada: usa pigments dificils d’obte-
nir, com el cinabri i 1’orpiment,
que no sén propis de la regié; no es
resigna a utilitzar el blanc de la ca-
pa de preparaci6, el guix, com a
técnica de transparéncia, siné que
mitjancant el carbonat basic de
plom aclareix alguns pigments; la
deposici6 de la capa pictorica és
regular en quasi totes les mostres,
el gruix és uniforme, i obté diver-
ses tonalitats de color per superpo-
sicié de capes pictoriques diferents
i prepara bé els materials, triturant-
los uniformement i fent la barreja
entre pigments ben homogenia.
Un cop més, la qualitat artisticaila
tecnica van de bracet.

Lluis Bonada



