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Joan Pere Viladecans (Barcelona, 1948) exposa fins a final de
juliol els seus darrers treballs a la sala Joan Gaspar de Barcelona.
L'art de la sintesi, de la condensacid; la rad, la passid, la forma

i els colors es donen cita en les seues teles.

Pensar amb la sang

A ® W e procurat cada dia
partir de zero, amb la
intenci6 d’abocar-me

quotidianament a 1’abisme”. A-

quest és I’inici conversacional i la

voluntat d’un artista que practica,

des de fa vora tres decades, 1’e-

xercici de la renovaci6 constant.

Joan Pere Viladecans comenca el

dia amb I’esperan¢a d’aproxi-

mar-s’hi sense capir 1’obsessié
que I’acompanya: “dir el maxim
amb el minim d’elements”. Una
missié autoimposada, que és al-
hora esséncia i existéncia de la

seua obra; fons i forma. Una mis-
si6 d’altra banda no acomplerta,
perqué caldria preguntar-se si
posseeix solucié definitiva. O es
tracta d'una d’aquelles persecu-
cions d’artista, entre la impossi-
bilitat i la utopia. “Dir el maxim
amb el minim d’elements” o el
que és el mateix, I’art de la sinte-
si, de la condensaci6 o, pogtica-
ment, de la sinestésia. El final, si
és que en té, es desdibuixaria en
els esforcos de cabrioles retori-
ques, d’insdlites proves de com-
binatoria a la recerca d’una quin-
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ta esséncia intuida. Viladecans
reviu la profunditat rimbaldiana
ila correspondéncia de Baudelai-
re queda desenterrada en una
plastica que configura per ella
mateixa un marasme de signes no
verbals. Cada tela esdevé alesho-
res una composicié significativa;
representa el vértex d’una trian-
gulacié molt geografica de siste-
mes linglifstics en qué la con-
fluéncia harmonica d’aquests sis-
temes de signes reprodueix plas-
ticament els missatges interns del
pintor.

Cada tela

representa
aleshores el
veértex d'una
triangulacié

molt geografica

de sistemes

linglistics.

I els treballs que ara es presen-
ten a la Sala Joan Gaspar refle-
xionen, entre d’altres, al voltant
de la noci6 de conflicte. Conflic-
te en la relacié home-natura, con-
flicte en la relacié home-home.. .,
i els seus fruits. Conflicte com a
oposicid, agressivitat, destruccid.
Una seérie de nou quadres on es
mostren totes les vessants d’una
relacié dificil on es reflecteix,
amb tot el patetisme, una expres-
si6 vencguda, letal de la natura.
Animals fossilitzats, carbonit-
zats... “fossilitzar I’instant natu-

ral i alhora mostrar aquesta rela-
cié conflictiva amb 1’home”, aix{
ho resumeix Viladecans. Igual-
ment, la varietat cromatica en les
combinacions més estridents dei-
Xa sentir la contraposicié violen-
ta, “gairebé fosforescent”, entre
el cosmopolitisme i el mén rural.
Una relacié que posa també al 1i-
mit de les seues possibilitats un
llenguatge que ara s’esquerda
com a mostra i expressié6 d’a-
questa realitat conflictiva,

Inclassificable. Un llenguatge
que sorprén per la propia natura-
lesa hibrida, mixta, ambigua; que
ultrapassa els academicismes
i qualsevol deria classificatoria.
En els seus inicis piiblics, alla cap
al 69, Viladecans i la seua plas-
tica foren objecte de travesses
poc més que futbolistiques. La
critica els va nomenar peca clau
del trencaclosques de I’art con-
temporani: el pont entre una a-
vantguarda historica i els focs
renovadors de finals del fran-
quisme. Perd Viladecans com a
autodidacte, ha sabut llegir la his-
toria de I’art amb lents propies
sense el vampirisme que carac-
leritza els artistes novells ni I'es-
toica resignacié a les catego-
ritzacions cardenalicies de la cri-
tica. “Altamira, Talill, Ribera,
Zurbarin, Goya, Magritte, Mird,
Rauschenberg, Beuys, 1’art pobre
i I’art conceptual han marcat les
meves preferéncies.” Més aviat,
les influéncies li arriben per la
lectura i no pel contacte directe
amb la pintura. S’entén: fill de
classe treballadora barcelonina,
com a maxim accedia als con-
certs populars al Palau de la Mui-
sica quan les petites obligacions
remunerades li ho permetien;
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perque als catorze anys, i més jo-
ve encara, havia treballat d’ordi-
nari en una agéncia de publicitat,
dues companyies d’assegurances

i una editorial. Tot i aixd, els
miuiltiples oficis no li esborraven
*“la vocaci6 secreta de ser pintor”.

El 1969, una primera exposicié
de dibuixos i pintures a la sala
Gaspar de Barcelona encetava
una trajectoria publica cap a un
reconeixement social encara per
gestar. Una situacié transitoria
que el separava de 1’anonimat so-
cial i ’obligava a acceptar una in-
dividualitat amb noms i cog-
noms. “D’una banda la culpabili-
tat de ’artista li crea un cert des-
assossec perque accepta la singu-
laritat en un mén en qué la majo-
ria vin d’alld que no li agrada;
d’altra, resulta dificil 1’homolo-
gacié social de D’artista i I’intel-
lectual.”

Probablement, Joan Pere Vila-
decans ha hagut de patir, menys
que d’altres, la prova de foc de
’acceptacié social. Rapidament

RICARD CUGAT

se’l veié com algd que, més que
no pas viure'n, creava moderni-
tat. Una obra auténtica aparent-
ment reflexiva i calculada s’albi-
rava ja des dels primers temps
com una expressié propia, rica
i potencialment fecunda. Un pro-
tollenguatge que hauria de passar
per la signatura d’objectes i la fe-
bre conceptual abans de madurar
com el que és: una articulaci6 lin-
giifstica digna del més feixuc es-
tudi semiologic. El seu art, per
aixd mateix, adopta, en part, acti-
tuds jeroglifiques proximes a
equacions cientffiques. No sols
pel joc i I’esfor¢ que representa
expressar o reinterpretar una rea-
litat —tangible o intima-, siné
també pel caricter previsible i ar-
ticulatori d’aquests signes. La
preséncia de constants, de signifi-
cants més o menys iconics que re-
meten a significats adjudicats de

A l'esquerra,
'Mururoa’
(1995), una
obra de grans
dimensions per
a evocar la
desgracia a
I'atol16. A la
dreta, Joan
Pere
Viladecans.
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‘Nit
transfigurada’
(1995). Formes
geomeétriques,

d’altres més
sinuoses, tot
cap en l'obra
de Viladecans.

partida fa que les teles de Vilade-
cans es desxifren, en aparenga, de
manera matematica —amb tot el
que la matematica conté de llen-
guatge—. Des d’aquesta perspecti-
va, la rad, el calcul, la intel-lec-
tualitat etiquetarien un art que va
més enlla del debat reflexiu i de
les interpretacions fundades de la
realitat. Ja ho va fer la critica en
els primers temps, perd Vilade-
cans no es deixa atrapar per unes
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“Sempre hi ha
hagut una dualitat
que m'ha
acompanyat, entre
la passio i la rag;
entre referéncies a
la realitat i d’altres
més vagues.”

lectures simplistes a la recerca del
pa de cada dia. No va veure,
aquesta critica —o no li convenia—,
la dimensié poética, profunda-
ment i romanticament poética en
qué Joan Pere Viladecans sent
formes i colors, processa, tracta,
“metabolitza” com diu ell mateix,
les sensacions donades. Una plas-
ticitat inherent, un visualisme que
el pas dels anys 1i ha anat refer-
mant: “avui la idea d’una obra
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m’arriba fins i tot amb les dimen-
sions i els materials amb qué ho
faré”. Aixd que alguns anomenen
intuicié aporta a ’artista la solu-
cié embrionaria que haura de re-
soldre amb la maduraci6 de la
idea. I els llenguatges que compo-
nen aquells jeroglifics més freds
i calculats que la critica va elevar
a esferes d’adoraci6, es conjumi-
nen amb d’altres més subtils
i passionals. L'irracional d’una ta-
ca de pintura, la pulsié d’un trag o
la densitat emotiva —commove-
dora fins i tot— dels materials abo-
quen I’obra a 1’abisme de la poe-
sia plastica, en fons i forma. I és
aquest vessant el que aporta la do-
si de vida, I’inabastable de 1la Na-
tura —amb majtscula~ davant
d’una dimensié humana, cultural-
ment perfecta, conreada i acota-
da: la ra6. L’ésser huma reapa-
reix, doncs, amb tota la seua mag-
nitud i profunditat, en 1’alquimia
magica que produeix la sinesté-
sia. Una amalgama concreta entre
espectre cromatic, llenguatges es-
tablerts i ordre cadtic reflecteix a



la manera d’espill les pulsions, ac-
cions i reaccions de Viladecans en-
front d’un fet, d’una idea; d’un es-
timul en definitiva. Més naturals
els uns, els altres més geometrics,
els signes s’entremesclen amb una
retdrica molt poetica per a recrear
un conflicte intern; la distorsié es-
sencial humana entre la rad i la
passié. “Pensar amb la sang”, aix{
sintetitza Viladecans la dualitat,
base també del seu procediment
mental per a la gestacié de 1’obra.
I aquesta tensié6 queda plasmada
en binomis de 1'estil de color i for-
ma, abstraccid i figuracié. “Sem-

pre hi ha hagut una dualitat que
m’ha acompanyat entre la passié
i la rad, entre les referéncies proxi-
mes a la realitat palpable i d’altres
més vagues; o entre la geometria
i la cosa més inconcreta.” Per a-
questa rad, les solucions plastiques
de Viladecans mai no imposen res-
postes definitives. L’ ambigiiitat re-
sulta consubstancial a I’obra, de la
mateixa manera que la vaguetat al
llenguatge. Si aquest no deixa d’e-
volucionar, resultaria inacceptable
i fruit d’un exercici d’intolerancia
avancgada pretendre fixar-ne defini-
tivament els limits. Igualment, ex-

cepte algunes veritats —segons
diuen— inamovibles, la idea o la re-
flexid, o les pulsions més internes
conformen un calidoscopi en que
les peces, segons com es mire, pro-
dueixen formes diferents. Si les
obres de Viladecans no contenen
una veritat absoluta és perque ni ell
ni els espectadors ni la realitat tam-
poc no en formen —en formem-
part, d’aquesta veritat. ‘“Plantejo
idees perd no les explico; obro in-
terrogants perd no els tanco. La
missi6 de la pintura és llangar esti-
muls, idees, suggerir-ne d’altres,
perd no explicar ni afirmar. Faig un
tipus d’obra oberta amb unes re-
feréncies que procuro que siguin
ambigiies per tal que cadasci, a
partir de la seva manera d’enten-
dre, del seu bagatge cultural i de la
seva sensibilitat faci una recompo-
sicié del que jo he suggerit.” Joan
Pere Viladecans, lluny d’encasella-
ments i visions esbiaixades poc té
de formulacié axiomética i molt
menys d’assercié implacable. Co-
gito ergo sum. Fins i tot, en el seu
cas, caldria preguntar-s’ho.

Eliseu T. Climent

A l'esquerra,
'Ocea quadrat’
(1995).
Viladecans
combina la
preséncia
d'una mascara
humana amb el
patetisme de

la natura.

Coneixement i interés

La filosofia en la crisi de

la humanitat europea

J. Habermas
E. Husserl

Document de treball que
permet |'estudi de I'obra
dels autors amb |'as de
textos originals i explica-
tius, activitats i mate-
rial complementari.

El regne de
Tentipotenti

| Enric Lluch

| Jordi Mata

Al nou alcalde de Senill
passa pel cap... Sil Li
passa pel cap convertir
el poble en regne inde-
endent, amb fronteres,
andera, llengua, himne
| tota la pesca. Us ima-
gineu el sambori?

Il:-lustracions de Robert
Amoraga

Universitat de Valéncia
“Educacié, Materials de Filosofia”, 12

——

Per qué es consumeix
I'Alois Berchtold en un
manicomi sense saber-ne
el motiu? Quines s6n les
claus d'aquest misteri ex-
citant?

Premi de Novel-la Ciutat
d'Alzira, 1995

208 pags. 1.500 ptes.

Edicions del Bullent

“Els llibres del gat en la lluna”, 14

Edicions Bromera

“L'ecléctica”, 40
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