Pintura, tradicio
| modernitat

El Centre Julio Gonzalez de I'lVAM acull una retrospectiva
de Manolo Valdés, des de la dissolucié de I'Equip Cronica

fins als treballs més actuals. Quinze anys d'obra capacos de superar

els constrenyiments temporals de la tradicié plastica occidental.

es del passat dia 30 de
D maig, 'TVAM posa a I’a-

bast del piiblic quinze
anys d’activitat artistica de Mano-
lo Valdés, des de 1a dissolucié de
I’Equip Cronica fins als nostres
dies. ‘Aquest conjunt de quaranta
obres, entre escultures i pintures,
es podra visitar fins 1’1 de setem-
bre vinent. El seu comissari, Vale-
riano Bozal, ha prestat especial
atenci6 als treballs realitzats en els
darrers anys, tot i que no ha deixat
al descobert el llarg cami que ha
conduit Valdés des de les propos-
tes d’un pop art critic i socialment
compromes a una interpretacié
més materica.

El que queda clar en aquest re-
corregut és que l’art de Valdés
madura una visid primigenia afe-
gint-hi, a cada pas, el “més dificil
encara”. Parteix d’una imatgeria
coneguda heretada de la tradicié
pictorica occidental 1 assumida
com a patrimoni col-lectiu, i la
transporta, sense abandonar-la, al
terreny més fisic de la pintura.
I en aquest dialeg entre tradicid
1 modernitat, I’escultura de Valdés
anticipa també la practica poste-
rior de la textura, de la densitat i el
volum sobre unes teles d’aparent
bidimensionalitat.

Adéu al Cronica. Rafael Solbes
moti el 1981. T amb ell, I’'Equip
Cronica, en vida des del 1964. El
duet Solbes-Valdés, que havia
adaptat, amb voluntat irdnica
i compromis social, un pop-art
consumible a una valencianitat
festivola i lleugera, finalitzava,
sense més remei, una etapa. I no
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‘Manet com a pretext’. L'apropiacié explicita de motius ha estat la base d’algunes séries de

Valdés.
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A l'esquerra,
‘Ribera como
pretexto’
(1988). L'esbor-
rament de la
carrega emo-
cional transfor-
ma les figures
en motius
visuals. A la
dreta, Rafael
Solbes i Mano-
lo Valdés. Part
de la renovacio
plastica valen-
ciana passa per
|'estudi de
I'Equip Cronica.

INSTITUT VALENCIA D'ART MODERN

unicament personal a patir de la
qual Valdés —com se sol dir—
hauria d’espavilar-se individual-
ment: la dissoluci6 fatal del Cro-
nica representava la fi d’una acti-
tud collectiva i activa, molt arrela-
da a les circumstancies histori-
ques. Una actitud d’equip —i per
aix0 anonima— que naixia tfmida-
ment en I’obscura década dels 50
—recordeu si no el grup madrileny
El Paso- i que floria amb les
accions d’Estampa Popular o les
propostes simultanies de 1I’Equip
Realitat. I aquesta -voluntat col-
lectiva, arrelada al present, a la
immediatesa circumstancial, a
la cronica de la realitat al cap-
davall, s’esvaia definitivament
amb la mort de Solbes, arran de la
qual Valdés o es desmarcava per
sempre més de la linia del Cronica
0 iniciava el seu camf a partir del
llenguatge fins ara practicat. Les
propostes individuals sorgien,
doncs, d’aquesta segona opcid, la
de construir una estética propia a
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Resultava arriscat
emprendre
I'aventura
individual

en l'espai col-lectiu
que havia estat

I'estudi del carrer
del Turia.

partir d’un treball collectiu que,
d’altra banda, s’havia alleugerit
dels continguts ideoldgics a favor
d’un pictoricisme deslligat de la
immediatesa actual.

Pero el que resultava més arris-
cat era emprendre I’aventura indi-
vidual des de I’espai col-lectiu que
havia estat fins aquell moment
I’estudi del carrer del Tiiria de la
ciutat de Valéncia. Tractar de “‘co-
mencar de nou”, com destacaria
Tomas Llorens en el cataleg de la
la primera exposicié individual
de Valdés (el 1985 a la galeria
Maeght de Barcelona), esdevenia
tant o més delicat com oblidar a la
forca quinze anys de treball en
equip, sobretot quan alguna tela
del Cronica guaitava en algun ra-
c¢6 d’aquell estudi les primeres
pinzellades solitaries de Valdés.
El seu estil individual s’amarava
de bon comencament de referén-
cies iconografiques d’un passat
pictoric, pero també d’una moder-
nitat transgressora i avantguardis-
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ta; i tot, per a crear una imatgeria
singular basada en la traducci6 de
la tradicié pictorica del segle d’Or
espanyol a un llenguatge present
proxim al suprematisme de Male-
vitx, al cubisme picassia o a una
sintaxi mironiana. En definitiva,
Valdés s’ apropiava de la seua ma-
teixa obra. O més aviat, de I’obra
del Cronica, perque utilitzava una
iconografia classica que ell i Sol-
bes havien destil-lat conjuntament
en un art actual. Ara, aquesta
imatgeria s’articulava amb les
exigencies d’una avantguarda in-
ternacionalista i, malgrat que la
sintaxi utilitzada era similar a la
del Cronica, els resultats distaven
molt dels treballs anteriors. Si les
propostes col-lectives tenien una
referéncia directa amb 1’entorn
social 1 personal, tot emmarcant-
se en una circumstancia historica
concreta, Valdés extreia qualsevol
relacié temporal i recontextualit-
zava les figures adoptades tot ma-
nipulant-les amb una intencié
i procediments estrictaments vi-
suals.

Foren els primers anys de vol,
una etapa en que la pintura es con-
juminava amb una ben animada
i abundant experimentaci6é escul-
torica. L Equip Cronica no I’havia
negligida —almenys no li era des-
coneguda— i Manolo Valdés s’ha-
via llangat de ple al treball de la
fusta entesa com a materia artisti-
cament mal-leable i com a base
d’un discurs en qué la textura, la
densitat, el volum i el pes confi-
gurarien els quatre punts cardi-
nals. Aquesta preocupacié per la
materialitat predeia la futura



orientacié de la pintura de Valdés
cap a una recerca de 1’expressivi-
tat en la materia pictorica. Perqué
I’art fisic i present sobre la tela,
i la creacié de figures a partir de
figures ja creades, bipolaritzaven
I’art del valencia en aquesta mena
d’apropiacié explicita del patri-
moni col-lectiu. Alguns van enten-
dre que Valdés vampiritzava la
tradici6 plastica i el present artis-
tic. Perd el cas és que mentre que
la pintura prenia el relleu de 1’es-
cultura i s’aproximava cada vega-
da més a un llenguatge materic,
els motius “emprats” en aquesta
tradicié plastica quedaven reduits
a la ficcié dramatica, a una teatra-
litat agreujada per 1’esborrament
de I’expressio afectiva dels perso-
natges. Els rostres s’assimilaven a
una geometria oval en una volun-
tat d’esquematitzar la imatgeria
barroca. Una esquematitzacid
que, d’altra banda, deixava al des-
cobert i accentuava, sota la grave-
tat psicologica i sovint literaria
dels models de Rubens, Rem-
brandt, Ribera o Zurbarin, unes
actituds estereotipades de 1’€poca;
al cap i ala fi, absurdes i poc sin-
ceres. Subversiu i caustic, Manolo
Valdés qiiestionava la sinceritat
del contingut afectiu d’unes figu-
res que havien vertebrat 1’art mo-
dern occidental; i no podia deslli-
gar-se d’aquesta ironia corrosiva
que ell i Solbes, entre d’altres, ha-
vien sabut atorgar a un art pop
emmarcat en el context valencia.
L’esquematitzacié del retrat
transportava al present unes ten-
sions humanes, ara sense emo-

cions, i deslligades de la seua rad
de ser -la vessant emocional-,
pero actualitzades amb una pintu-
ra de gest convulsiu que entra en
conflicte amb la fixacié neoclassi-
ca de la realitat. La densitat —i in-
tensitat— pictorica de Valdés trans-
muta els personatges classics en
persontages moderns, els incorpo-
ra novament a la historia, ara pre-
sent, sostraient-los el sentit psi-
cologic i enfrontant a la llisor de
I'oli la rugositat d’una materia
pictorica agressiva, impactant. El
retrat perd aleshores tot el sentit
i només perviu com a génere.
L’actualitzaci6 de la tradicié po-
sa les seues condicions: lluny de
qualsevol motiu psicologic, narra-
tiu o expressiu, les figures se sot-
meten al domini visual de la mate-
ria, capag¢ de transgredir les par-

cel-les temporals, perd alhora es
veuen abocades a una esquema-
titzacié perillosament castrant.
Aquest, un preu car, €s el preu del
present.

Eliseu T. Climent
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Dalt, Valdés al
seu estudi.
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cartes’ (1993).
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