Transgressor...
per principi

L'art de Messa ja té més de mig segle i ha recorregut tots els
camins de |'expressié plastica. Des d’Albaida ha practicat la
provocacio i la sorpresa, unes actituds que, aquest estiu, se’'ns
manifestaran des del Museu de la Ciutat, en Valéncia.

tes que han creat al marge

dels circuits comercials. La
galeria no és alld que més I’ha
atret i la seua obra, ecléctica, re-
corre els moviments de la plastica
contemporania sense ordres ni
dictats. Ja li ho va aconsellar Vi-
cent Aguilera Cerni: “Centra’t en
una sola linia i treballa-hi; trau-ne
tot quant pugues”’. Perd Messa
traspua una ansia vitalista amb la
necessitat d’extraure de l’art la
seua esséncia, i no es deixa atra-
par per cap classificacid, al cap i a
la fi, castrant. Bandeja al seu pas
tot intent d’etiquetacié i desafia
les particions cronologiques. El
seu art recupera la desconstruccié
cubista, manlleva del pop. El ta-
chisme impregna la tela d’una abs-
traccié convulsiva; i el retorn a Al-
baida eleva objectes oblidats a ca-
tegoria d’obra d’art.

La seua historia reprodueix el
naixement d’una subversié que ha
donat fruit en la maduresa de la
vida. I”obra no es correspon amb
I’edat de Messa. Si la joventut el
llanga a una figuracié emmarcada
en els limits de la convencid, la
vellesa, sorprenentment, i ha arri-
bat amb I’exercici d’una provoca-
cié6 neodadaista. Els seus darrers
treballs han estat fruit de desafiar
el sentit comui i els principis esté-
tics establerts.

E s tracta d’un d’aquells artis-

Albaida, poble de pintors.
Messa va naixer ara fa vuitanta-un
any amb voluntat d’ensinistrar-se
en el pinzell. Era escrit en el seu
desti. Albaida, a més de viure dels
telers i de la producci6 flassadera,
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havia generat, per aquelles incOg-
nites de 1a historia, alguns talents
de la plastica. Les obres religioses
havien, engruixit la primera linia
del barroc valencia. Josep Segre-
lles en fou un gran admirador i no
perdonava que els focs de 1’anti-
clericalisme republica les hague-
ren convertides en matéria com-
bustible. El mestre recriminava, a
més, 1’accié d’una ofensiva es-

El seu art recupera

la desconstruccio

cubista, manlleva
del pop.

El ‘tachisme’
impregna la tela
d’abstraccio
convulsiva.

querrana i devastadora. S’entén:
Segrelles formava part d’una dre-
ta rural, adinerada, amb qui Messa
havia mantingut estretes relacions.
“Segrelles era de dretes —recor-
da—, i jo provinc de la Falange; per
aix0 la nostra relaci6 fou intensa”.
Perd les afinitats politiques —sota
les quals bategava un futur Messa
catalanista i radicalment acrata—
foren un afegit més en una relacié
que es fonamentava principalment
en els preceptes iniciatics d’un
mestre i el seu deixeble. I aquest
no deixava de reconeixer que Se-
grelles havia generat debat, havia

fomentat la produccié d’una criti-
ca que es pronunciava amb ex-
pressié viperina i que, molt sovint,
parlava per no callar. “Ha estat un
dels mestres de la pintura”, afirma
Messa, sense poder ocultar una es-
peciall deferéncia pel seu mestre,
que va ser-ho també de Monjalés.

Aquests dos joves, Monjalés
i Messa, obeien els preceptes ma-
gistrals i s’iniciaven conjuntament
en la llarga carrera que els havia
de dur a descobrir les infinites
possibilitats expressives de la pin-
tura. Van créixer en companyia,
Monjalés i Messa, quan ni ’un ni
I’altre encara no pensaven a adop-
tar nom d’artista. “Passavem ho-
res pintant I’un al costat de I’altre,
perd no realitzarem mai cap obra
conjunta”. Monjalés rubricava,
des de les golfes d’'una casa de
poble, encara amb els cognoms
de familia: Soler Vidal. Messa,
contrariament, s’havia rebatejat ja
amb la identitat materna, Fernan-
dez de Messa. Francesc Sempere,
segons la partida de naixement, es
perdia aleshores en registres, for-
mularis i documents oficials. I tant
I’'un com I’altre s’eclipsaven sota
I’exercici d’una figuracié asse-
nyada i prescrita pel mestre Segre-
lles. La classificaci6 tradicional
—retrat, natura morta o paisatge—
i un estil figuratiu naturalista els
envairen les teles de joventut.

La guerra civil el destina a les
trinxeres republicanes del front de
Toledo, alhora que un franquisme
desllustrat el deicidf a emigrar cap
a Catalunya. Tot i que el final de
trajecte acaba essent Barcelona
ciutat, Messa s’atura quatre anys



al Valles Oriental. Mollet li oferi la
venda de motos, feina que, d’una
altra banda, li deixava temps per a
penetrar en els annals de la pintu-
ra. Bibliografia i inquietuds.

Com si es tractara de recuperar el
temps perdut, Messa desencadena
a Mollet el seu potencial artistic
practicant una distorsié entre cu-
bista i constructivista d’una reali-
tat que passava en els seus treballs,
principalment, per motius taurins
i femenins. Foren anys d’eferves-
cencia discreta i de contacte amb
les onades renovadores que esqui-
vaven, sense salvaguarda, els cen-
tinelles del franquisme. Messa es
llangava, encara que timid, a I’ex-
perimentacié d’uns principis que
havien triomfat a Europa ja feia al-
gunes decades. Aquests prelimi-
nars el portaren anys més tard, en
1962, a un punt d’inflexié entre
Iamateur i Dartista propiament
dit. Abandona amb fermesa la
venda de motos, alhora que la si-
tuaci6 familiar li bufava a favor:
els quatre fills, interns, vivien amb
beques els anys d’escolaritzacid;
la filla, ja treballava. Per tant, el
trasllat a Barcelona i 1’abandé de-
finitiu del treball no havia de pro-
duir efectes forgosament trauma-
tics. Ben al contrari: representava
una presa de posici6 ferma i deci-
dida, una afirmacié de la identi-
tat en contraposicié a la vida. Mes-
sa volia ser pintor i aquesta era la
via definitiva. Dedicaci6 absoluta
i precarietat econdmica.

Les esculto-pintures. Barcelo-
na fou final de trajecte en aquella
aventura catalana. “Llavors —re-
corda Messa— Espanya era un va-
g0 precintat a la cultura europea.
Barcelona era aleshores la ciutat
que rebia les influéncies vingudes
de fora.” L'obstinacié plastica li
ofereix al seu pas els primers re-
coneixements publics. La critica
favorable de les noves amistats
com ara la d’ Alexandre Cirici Pe-
llicer o de Josep Maria de Sucre
s’amaneix amb alguns guardons
i molta bullor artistico-intel-lec-
tual. Les tertilies el reclamen,
passa a recollir la mencié d’honor
del premi de dibuix Joan Miré
i s’encarrega de fundar el grup 5a
Forma.

L'informalisme discorre pels es-
tudis dels catalans. Messa s’hi en-
rola; taca les teles, el paper i la
fusta d’una tinta negra abandona-
da a un pols més o menys convuls.
Es el tachisme, aquella abstraccié
colpidora en la qual Messa busca
“la bellesa fora de la realitat”.

Pero I’abstraccié no li impedeix
d’investigar noves propostes per
a una nova figuracié. Un genere
que, d’una altra banda, bandeja
els motlles de les divisions tradi-
cionals. Les seues obres superen
els limits del marc i de la bidi-

mensionalitat pictorica. Investiga,
devers I’any 65, les possibilitats
del que ell mateix bateja amb el
nom d’esculto-pintures. El nom
ho diu tot. Barreja de pintura i de
volums dels materials. Textures,
formes i supersposicié d’ele-
ments, que progressivament van
quedant contaminats d’un blanc
meridional; del color de I’arqui-
tectura autoctona de la seua Albai-
da natal. De passada, la tematica
s’erotitza: els motius es feminit-
zen i es carreguen de sexuali-
tat, alhora que la dentincia social

Messa. Les
seues obres
superen els
limits del marc
i de la bidimen-
sionalitat picto-
rica. (foto: Rafa
Gil)

EL TEMPS 20-5-96 7 7



Les ultimes
intervencions
artistiques de
Messa es con-
centren en sa
casa. L'artista
d’'Albaida vol
transformar
|'antic teler en
casa-taller-mu-
seu.
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deixa empremta en aquella etapa.

La llibreria de Porter i Moix li
presenta Joan Fuster. L’idedleg
valencia, I’intel-lectual del nostre
temps, li consolida les coordena-
des sensibles d’una amplia i histo-
rica qiiestié nacional. Un fet que
Messa havia constatat anys enrere
quan es va casar amb la seua dona,
veina de Sant Joan de les Abades-
ses: “Quan vaig congixer la meua
dona, que és catalana, em vaig a
donar que els valencians ens sen-
tim més castellans que els cata-
lans”, assegura.

Tot i que, la vida, I’havia orga-
nitzada al voltant dels cercles ar-
tistics barcelonins, Messa encara
conservava una participacié en
uns telers valencians i familiars
que vivien moments dificils. A
mitjan anys 50 Messa havia tren-
cat els constrenyiments d’una pe-
tita inddstria local que ara 1’obli-
gava a tornar. L’havia deixada,
aquella inddstria, al carrec d’'una
sdcia que no reeixia a fer-la sol-
vent. “Fou el moment decisiu i no
vaig saber aprofitar-lo —afirma—.
El meu retorn a Albaida em va fer
perdre el carro de 'art”. L'excés
de responsabilitat o el compromis
amb un negoci del qual també era
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propietari el posaren entre I’espa-
sa i la paret. Messa abandona defi-
nitivament, I’any 1968, Barcelo-
na, la capital cultural, per tornar a
I’Albaida del mestre Segrelles,
que encara vivia, al capdavall, en
aquell “vagé precintat a la cultu-
ra europea”. Pensava que des dels
telers podria alternar la geréncia
empresarial i la creacié artistica.
Perd no fou aixi. “El gran error
—assegura el seu fill Felix Sem-
pere— fou de no haver sabut dei-
xar correr el negoci familiar i ha-
ver-se llangat definitivament a la
pintura”.

Art gandul, un art de reciclat-
ge. Albaida I’emmanillava en un
periode negre, de nus monstruosos
i d’incomprensié social d’un po-
ble que no entén I’art modern.
Messa tornava a treballar i a in-
vestigar com quan venia motoci-
cletes a Mollet. Per0 ara es fixava
en una dignificacié d’objectes
oblidats elevant-los a qualitat d’o-

Albaida
I'emmanilla en un
periode negre, de
nus monstruosos
i d'incomprensié
social d'un poble
que no entén l'art

modern.

bres d’art. Es tractava, en definiti-
va, de recuperar els ready made de
Marcel Duchamp sense haver-los
coneguts i amb una denominacié
d’origen inconfusiblement autdc-
tona: art gandul. Un art en que,
com afirma Messa mateix, “pinta
sense pintar”. La conjuncié d’ob-
jectes dispars com a base de la
ganduleria mantenia també cor-
respondéncia amb una bidimen-
sionalitat més pictorica; una ver-
si6 d’aquest “art gandul” que es
manifestava a través del col-latge
d’imatges amb un nom entre ird-
nic i irreverent: Apega-sants.

A Valéncia mentrestant, es couen
nous valors: una cronica de la rea-
litat, una figuracié de protesta que
protagonitzen I’Equip Cronica i el
Realitat o Joan Antoni Toledo, en-
tre tants i tants altres. Més excels
i liric, Andreu Alfaro aprofun-
deix en una verticalitat metal-lica
molt escultorica. I Messa els co-
neix sense confondre-s’hi. Els
contactes sén accidentals. La seua
activitat s’hermetitza en la priva-
citat de les golfes d’Albaida, tot
i que algunes exposicions com la
del setembre del 1984 a la sala
Parpallé de Valéncia captiven el
public de la capital.

Les tltimes intervencions artisti-
ques es concentren en sa casa i an-
tic teler que Messa vol tranformar
en casa-taller-museu. Empapera
una cambra i els seus elements, tot
alld que conté, a copia de diaris.
Un “environament”, com bateja
aquest acte que realitza ara fa uns
quinze anys, que el temps ha es-
grogueit i que, en el seu moment,
el van portar a erigir una série
d’escultures tottmiques, recober-
tes també d’aquesta patina infor-
mativa. Perd Messa, com a figura
multidireccional que és, no sap
sotmetre’s al rigor de la correlacié.
En ell predomina la simultaneitat.
Ara art gandul, ara pintura, ara en-
vironaments. Tant se val, és el seu
taranna vital que, sovint per no dir
sempre, s’ha fonamentat en la
transgressid i en la sorpresa. “He
intentat de sorprendre, perd no sé
si ho he aconseguit”.

Aquest és Messa des de la cua de
la seua obra.

Elisen T. Climent



