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Vint anys més tard, Artexpo, la fira d'art de
Barcelona, torna a obrir les portes. De I’1 al 5 de
maig s'escaura la primera edicié d'aquest

certamen que va veure la llum I'any 1976.
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ra estrany —fins i tot aberrant— que Bar-

celona, amb el potencial intel-lectual, ar-

tistic i econdmic que té no comptara

amb una fira d’art. Avui, aquest somni
de molts amants de col-leccionar pintura, escul-
tura, dibuix i obra grifica s’ha fet realitat en el
recinte de la Fira de Barcelona.

En aquesta primera edici6, que es dura a ter-
me entre I'1 i el 5 de maig, es donen cita prop
de cent expositors, entre galeries i revistes
d’art: cinquanta-sis sén del Principat, onze del
Pafs Valencia i sis de les Illes. Artexpo, organit-
zada per la Fira de Barcelona en col-laboracié
amb el Gremi de Galeries d’Art de Catalunya,
es presenta amb un cartell que Cesc ha realitzat
desinteressadament i en qué apareix, en el seu
estil inconfusible, la silueta de Colom assenya-
lant el logotip del salé.

Perd abans d’aquesta presentacié, Artexpo ha
viscut en el silenci una histdria submergida.
Naixia i moria en 1976, en un moment clau en
qué la transici6 postfranquista establia les bases
de la futura democracia i I’escena politica cen-
trava 1’atencié per damunt de les ofertes gale-
ristiques. Artexpo, aquell any 1976, tot i haver
estat la primera iniciativa firenca del sector en
la penfnsula i d’haver rebut una molt calida
acollida, sucumbf sota 1’omnipoténcia politica
i s’ha mantingut latent durant dues décades ben
comptades.

Avui, el sal6 tornara a veure la llum, després
de quinze anys d’intents d’Albert Gimeno,
sots-director de la Fira de Barcelona, de fer
reflotar aquest certamen. “Era una il-lusié que
tenia i que perseguia personalment —declara—,
perque séc fill de pintor i he crescut enmig
d’art”. El sal6 va veure passar per davant els
ulls I’euforia dels anys 80 i, posteriorment, la
recessié dels 90, sense poder-se manifestar
publicament. Enguany, per més que els vents
no li sén favorables, ha aconseguit de desple-
gar les veles i de llangar-se a I’aventura amb
mitjans propis i esforgos col-lectius. Artexpo
sorgeix amb la modestia i la independéncia de
qui no compta amb subvencions institucionals
perque no n’ha aconseguides. “El risc econd-
mic, I’ha hagut d’assumir la Fira de Barcelo-
na —assegura Gimeno—, perque les administra-
cions, avui, no tenen diners”.

Igualment, aquesta independéncia econdmi-
ca, Antoni Botey president del Gremi de Ga-
leries d’Art i president del comité organitza-
dor del sald, la interpreta en positiu, per molt
que obligue a créixer amb mesura i discrecio.
“Una fira que no compti amb subvencions
de cap mena i que pugui créixer amb 1’esforg
de la gent mateixa, assegura la continuitat”,
afirma. Perd hi ha més: tots dos, Botey i Gi-
meno, asseguren que el mén de I'art i del
col-leccionisme d’art és un reflex de 1’eco-
nomia, cosa que tranquil-litza; 1’economia
ilart.



Obert a tothom. Perd alld que ha volgut
destacar Botey ha estat el caracter obert d’Ar-
texpo, 1’tnic aspecte —juntament amb el nom-—
que ha heretat d’aquell 1976. Aix{, la fira aco-
llird qualsevol sala que estiga afiliada a algun
gremi de galeries i que presente obra original
amb menys de cent anys d’antiguitat. Aquesta
és, potser, la gran diferéncia amb els altres sa-
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Albert Gimeno, sots-dl-
rector de la Fira de Bar-
celona. Artexpo sorgeix
amb la modéstia i la inde-
pendéncia de qui no comp-
ta amb subvencions insti-
tucionals perqué no n’ha
aconseguides.

lons, en els quals la participaci6 es determina
seguint un estricte criteri de seleccié. Arco, per
exemple, és unprototip d’elitisme firenc, segons
que confessa Rosalia Sender, propietaria de la
galeria valenciana que porta el mateix nom.
“En el mén de les galeries sempre hi ha hagut
un cercle tancat que s’ha cregut que formava
una elit, i molts dels seus membres participen
en fires tancades com Arco —assegura—. Alld
que no entenc d’Arco és el criteri de selecci6
que segueix. Hi porte Guinovart, Rueda i im-
portants artistes valencians; he sol:licitat dos
anys seguits de participar-hi, i no m’han permés
d’entrar-hi”. En aquest aspecte, Artexpo s’ha
obert a 1’obra que vulga presentar cada galeria
—que, aixd si, haurd d’estar necessariament afi-
liada a un gremi.

Igualment, el perfil del col-leccionista d’art ja
no respon tinicament a la persona adinerada que
cerca una signatura i la seua cotitzacié de mer-
cat. Es tracta més aviat de la persona que pot
comprar una obra perque li I’han posada abast.
I és que, com afirma Gimeno, “en aquests mo-
ments, la imatge de 1’art com a cosa prohibitiva
s’ha esvait. Artexpo va en la lfnia d’oferir un
producte a I’abast de totes les butxaques”. Pot-
ser és aquest el remei a la crisi del mercat d’art.

Eliseu T. Climent

Antoni Botey: “Encara s'ha de crear un col-leccionisme”

—Ressuscitar. Artexpo respon a cap
estratégia contra la crisi de l'art i de les
galeries?

—Tot el que pugui portar il-lusi6 en el
moén de I'art, i una fira n’hi porta, ben-
vingut sigui. L’art és un mén més sensi-
ble que molts altres a les circumstincies
del moment. Quan aquestes circumstan-
cies semblen poc estables, el primer que
se’n ressent €s I’art.

—Perd hi ha hagut moments d’efer-
vescéncia, com els anys 80, quan la gent
comprava més art que no avui...

—Jo diria que actualment la situaci6 de
I’art va més d’acord amb el nivell cultu-
ral del pafs. Que hi hagi uns moments
d’euforia és un fet que passa. El que im-
porta és la gent que continua visitant ex-
posicions i comprant, de tant en tant, al-
guna cosa que li agrada. Perd en el fons,
encara s’ha de crear un col-leccionisme
que, d’una altra banda, hauria de co-
mengar a 1’escola. Quan sera obligatori
de visitar una exposici6, assistir a un
concert o veure una funcié de teatre,
s’anira formant de mica en mica una
sensibilitat, no perqué hagin de ser artis-
tes siné perque sapiguen apreciar allo
que I’art els pot oferir. Quan aquesta

gent vagi creixent, tindrem un col-leccio-
nisme de debo.

—La relaci entre el museu i la gale-
ria resulta un poc conflictiva.

—~Quan un museu o una institucié vol
comprar obra, no hauria de saltar-se el
moén de les galeries. Vesteix molt parlar
directament amb I’artista, i I’artista mol-
tes vegades també se salta el graé de la
galeria. Per aixd no tot passa per les ga-
leries. I aquestes queden apartades dels
circuits establerts de comerg i de com-
pra-venda d’obra.

—En aquest aspecte, com veu el dest!
de les galeries com a mercats d’art?

—1L a galeria fa una funci6 i, mentre li
permeti de subsistir, tampoc no pot aspi-
rar a gran cosa més, En el meu concepte,
la galeria no €s una botiga. Una botiga
ha de buscar un rendiment; una galeria
s’ha de preocupar de donar el que la gent
necessita per anar-la educant de mica en
mica. Ha de fer assequible el dialeg amb
I’art. Es un espai obert al piiblic.

—El museu pot exposar. obra viva,
pero més o menys consolidada; la gale-
ria presenta l’art més viu, del moment,
Es potser aquesta una altra de les di-
Jeréncies entre museu i galeria?
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“La fira porta ll:luslé.”

—Per mi el museu ha de tenir dues
funcions: una part morta i una part viva;
i ha de poder presentar coses que una ga-
leria no podria presentar. Aixo sf: sense
oblidar la mirada del passat que és el que
contribueix a entendre I’art nou. E. T.
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