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'Francis Picabia.
Maquines

i espanyoles’
ocupa, fins el 3 de
desembre vinent,
el Centre Julio
Gonzalez

de I'iVAM.

La mostra recorre
I'obra
multidisciplinar
d’un dels artifexs
de I'art del nostre
segle, pero
sobretot
reconstrueix I'éxit
i el fracas de la
tan controvertida
exposicio a les
Galeries Dalmau
de Barcelona, el
novembre del
1922.

daci6 Antoni Tapies de Barcelona
—on I’exposici6 veura la llum el prop-
vinent 19 de desembre— i el Musée
National d’Art Moderne de Paris, recrea inte-
grament 1’exposicié on Francis Picabia presen-
tava unes tendéncies que sorprengueren un pd-
blic poc aclimatat als nous aires i que van re-
sultar victimes de la depredacié periodistica lo-
cal. La segona oportunitat, vora 75 anys des-
prés, pot resultar ’ocasié per a revisar i refle-
xionar sobre un acte que va marcar els primers
focs de I’avantguarda internacionalista a I’esce-
nari artistic catala.
Poc té a veure el folklore espanyol amb la dé-
ria mecanica del primer ter¢ del nostre segle si
no és en I’obra de Francis Picabia. La combina-

I N 1VAM, en col-laboracié amb la Fun-



cié resulta xocant, un punt estrambotica i, prin-
cipalment, inclassificable. Perd aix0 és Picabia:
un munt d’abstraccié molt sovint geomeétrica,
i de figuraci6, brutalment realista o eminent-
ment banal. Una aventura portada als seus li-
mits que li va permetre crear-se “‘una personali-
tat que no s’assembla a cap altra”, com va afir-
mar als 40 anys el mateix artista. La versatili-
tat, la sorpresa, la mutacié camaleonica o la
prestidigitacié estetica van jugar en favor d’una
figura que poc tenia a veure amb les conven-
cions, amb els perfils estereotipats del més sub-
versiu dadaista o del prosaic i mediocre pintor
de realisme de calendari. Al contrari, Picabia
anuncia la necessitat de 1’abstraccid, alla cap al
1913, practicament de la ma de Kandinski, a fi
de superar els constrenyiments d’un model real
i fer patents valors que, fins el moment, batien
en el color o la forma; uns valors propis de
I’era moderna, alliberadors d’un ésser huma
que havia caigut en la seua propia trampa, es-
clau del seu producte mecanic mitificat en poe-
mes o teles d’embranzida futurista. Picabia,
com Kandinski, llanga, doncs, I’home fora de
la vacuitat positiva —i, inevitablement empobri-
dora—, trenca els contorns d’una copia figurati-
va, i tradueix a matéria no tant un model identi-
ficable com una impressié que s’oculta sota la

A la pagina esquerra,
‘Imperio Argentina’ (1941-
42). El realisme contras-
tat, agressiu i poc dolg
resulta el contrapunt de
I'abstraccié, a la qual
també hi va viatjar. Dalt,
Le Broyeur (1921-22). Una
descripciéo mecanomorfica
de la realitat interior.
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gamma cromatica o la morfologia deslligada de
la realitat més immediata.

Provocadorament mestis. Perd aquesta
declaraci6 de principis de ’abstracci6 no impe-
deix que Picabia combine la nova manera de
fer, els nous estimuls artistics i humans amb un
tractament figuratiu de la realitat que li ator-
guen una versatilitat sense fronteres, una amal-
gama de tendéncies que en 1’escena artisti-
ca entren en debat a causa de 1’empobridora
i sempre alienant deéria classificatoria. Abstrac-
cid contra figuraci. Modernitat contra tradicid.
Un conflicte que es resol en el si d’un artista
polifacétic —recordem els seus poemes o la
seua tasca com a editor, entre d’altres— que no
té nacionalitat, o que en té algunes. Fins i tot,
en els seus origens Francis Picabia no deixa de
sorprendre; i la seua obra és tan mestissa, tan
hibrida o antagonica com la seua ascendéncia.
Tot i que naix el 1879 en 1’alt bressol parisenc
envoltat d’erudicio i refinament per part de ma-
re, la branca paterna camufla un passat més hu-
mil: el seu avi exercia de carter en una poblacid
de la costa gallega fins que va acumular una di-
latada fortuna a la Cuba colonial.

La mort de la seua mare quan ell tenia quatre
anys produeix una nova relacié —antagonica,

EL TEMPS 30-10-95 /77



complementaria? Cultural, en tot cas— entre la
sofisticaci capitalina i la inadaptacié d’un pare
cuba ric i poc culte, mandrds, que, “quan s’a-
vorria cagava mosques i els arrancava les ales”.
Ara s’entén per que, des dels inicis de 1’avant-
guarda i, especialment, des del naixement de
Dada com a moviment subversiu perd també
transhumant, Picabia es va declarar militant de
les files d’un internacionalisme apatrida. “He
nascut a Parfs —confessa en alguna ocasié— en
el si d’'una familia cubana, espanyola, francesa,
italiana i americana, i el millor és que tinc la
impressi6é de posseir totes aquestes nacionali-
tats”. Nova York el va acollir, com també ho
va fer Barcelona. I Paris. I en aquest deambular
transoceanic es va forjar un estat d’anim que no
tenia fronteres ni volia coneixer-les i que es tra-
duia —sense discriminacions— en pintura o lite-
ratura. El transvasament d’una escriptura au-
tomatica que allibera la paraula de les prescrip-
cions sintactiques com ara a 52 miroirs —que va
ser el seu primer llibre de poemes—, a I’expres-
si6 plastica es produia de manera fluida i gens
conflictiva, paral-lelament al pas d’abstracci6 a
figuracié, o a la inversa,

I Francis Picabia juxtaposa sobre els mateixos
murs de les Galeries Dalmau, el 1922, férmu-
les mecaniques amb les quals es va presentar
al nou continent aquell 1915, amb una série
d’“espanyolades”, un art figuratiu ric en folklo-
risme exotic, eminentment iberic.

Un crit a I'internacionalisme. Pero, con-
trariament al que s’esperava, la resposta dels
cercles artistics catalans enfront de la malaura-
da exposicié de Picabia fou nul-la o, si més no,
insignificant. Josep Dalmau, aquell pintor fra-
cassat en I’aventura de la plastica, s’havia
llangat des de feia algun temps a 1’activitat de
marxant. Comerciava amb pintura, o amb mo-
biliari antic, amb ben poca estratégia mercanti-
lista. De fet, de la mostra de Picabia, tan sols
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‘Le lierre unique
eunuque’ (1920).
Una composicio
on la pintura
metal‘lica confe-
reix una carrega
simbolica. Una
alquimia mecani-
cista.

I’entrada figurava escrita en catala. La resta, en
frances, aleshores internacionalment vigent.
Tot i la seua bona voluntat, Dalmau no va sa-
ber llegir en les faccions de ’escena catalana
una exaltaci6 francofila que regnava des de la
Primera Guerra Mundial perd que no tolerava
I’antinacionalisme acarnissat que preconitzaren
Picabia i el seu amic Breton, qui prologa I’ex-
posicié i va pronunciar una conferéncia la ves-
pra de la inauguraci6. Ja ho preveia el cap de
files del futur moviment surrealista, que la
mostra a Dalmau plantejaria al public dificul-
tats de comprensié; i no per les creacions “me-
canomorfiques”, gens habituals i molt provoca-
dores, sin6 per la multiplicitat de tendéncies
que s’hi donaven cita sota la ribrica d’'un ma-
teix artista. “Ens enfrontem, no a pintura ni tan
sols a poesia o a filosofia de la pintura, siné
més aviat als paisatges interiors d’un home que
ha partit, des de fa temps, cap al pol d’ell ma-
teix”, afirmava pdblicament André Breton a
I’ Ateneu Barcelongs.

Almenys, el public quedava advertit amb les
paraules de I’escriptor frances, pero la novetat
expositiva jugava en camp contrari, donat que
qualsevol manifestacié d’avantguarda en la
Barcelona de principis dels anys 20 o s’ignora-
va o es considerava un fet marginal. I en aquest
sentit, I’experiéncia caleidoscopica a la Dalmau
on alternaven mitja dotzena de tendéncies
i llenguatges diferents, molt sovint contradic-
toris, perd —i aci rau la clau— simultanis va des-
bordar una clientela assenyada per excés i acla-
parada pel defecte d’una versi6 oficial de la
plastica. La reticéncia d’un public majoritaria-
ment burgeés davant de qualsevol tendencia
avantguardista que constituira un desafiament
per a I’art d’acomodada disposici6é académica
no hi resultava gens favorable.

No s’entenia tampoc el pas inconnex de les
composicions geometriques a I’estil de Male-
vitx o Moholy-Nagy, a les “espanyolades” molt
folkloriques o a dibuixos sobre vidre. O a les
peculiars obres mecanomorfiques. En aquest
repertori de presentaci6 de 1’art elemental aban-
derant les tendéncies més radicals i, com a con-
trapunt, d’una figuracié sense pretensions, no
hi havia dubte que I’exposicié havia representat
un &xit artistic, perd també un fracas comercial,
de piblic i de mala premsa per part de les pu-
blicacions locals. També és cert que el culpable
de tot no fou Josep Dalmau, malgrat que el seu
negoci tenia I’aigua al coll per la manca de pro-
fessionalisme i la ineficiencia que el caracterit-
zaven. Tanmateix, les circumstancies hi acom-
panyaren gustosament la mala gesti6 de I’acte.

La mostra reconstruia la personalitat polise-
mica d’un artista que no evolucionava amb
I’esperada i presumpta linealitat amb que se
succeeixen llenguatges pictorics o literaris em-
motllables en cada context historic. La geogra-
fia interior de Francis Picabia, o la seua deriva



dels continents, constituia la magnificacié de la
pluralitat d’un ésser huma il-limitat, que fran-
quejava la prohibicié o les fronteres imagina-
ries imposades per una moral preestablerta en
favor d’una realitzacié total. “La carrera artisti-
ca de Picabia és una série caleidoscopica d’ex-
periéncies. Gairebé no es relacionen les unes
amb les altres en el seu aspecte exterior, perd
totes estan marcades per una forta personali-
tat.”, escrivia Marcel Duchamp. Aquest aspec-
te, els cercles d’opinid, els tribunals de la histo-
ria el van interpretar com un acte anarquitzant,
desestabilitzador i poc seriés; i el mateix Pica-
bia intentava controlar-lo amb retorns espora-
dics a un ordre académic en qué es presentava
com un pinteg.de convencid ensinistrada. La
resposta, per eompensacid, produia resultats
diametralment oposats.

Paris-Barcelona: final de trajecte. Fran-
cis Picabia, André Breton i les respectives pare-
lles consumien els darrers focs de Dada de ca-
mi a Barcelona. Corrien el novembre del 1922
i el gran automobil groc del pintor, i mentres-
tant el trajecte entre les dos ciutats constituia un
acte simbolic, una aventura iniciatica; una am-
putacid, en les respectives personalitats, del
moviment més subversiu de la historia del nos-
tre segle. Tots dos (Picabia i Breton) s’havien
trobat en la mateixa trinxera, juntament amb

Picabia s’aven-
tura fins el dia de
la seua mort en
la multiplicitat de
llenguatges per.a
expressar una
heterogeneitat
congenita.

Paul Eluard —i contra Tristan Tzara i Philippe
Soupault— en el controvertit Congrés de Paris.
André Breton, per la seua banda, es llancava a
la recerca d’un meétode de coneixement i, per
consegiient, d’alliberament de 1’inconscient
huma; d’'un moviment sdlid que ell mateix va
abanderar —amb actitud sovint despotica— i que
nasqué poc després en forma de Manifeste du
surréalisme. Per a Picabia, en canvi, representa-
va el crepuscle de les creacions mecanomorfi-
ques i el naixement d’uns monstres inspirats en
les obres mestres de la historia de 1’art. L’art
elemental, I’efecte alquimic de la pintura me-
tal-lica deixaven pas a un estil de nova planta
lluny de creacions propies anteriors. Pel tamis
deformant de la seua visié particular passarien
ara llengos de Durero, Rubens, Botticelli o
L’efeb nu que Miquel Angel va pintar a la Ca-
pella Sixtina de Roma, inspiraria el seu Nu fan-
tastiqgue. O, més tard, s’enclaustraria en un or-
dre academicista, d’un realisme contrastat; o en
el naixement d’una abstraccié amb component
lirica, o en I’informalisme propiament dit. Tant
se val, Francis Picabia s’aventura, fins el dia de
la seua mort, el 1953, en la multiplicitat de llen-
guatges, pictorics o pogtics, per a expressar una
heterogeneitat congenita mal entesa i que avui
troba el reconeixement en els nostres espais
museistics. Malauradament, sense les paraules
d’ André Breton. Eliseu T. Climent
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