ENTREVISTA

"M’importa fer la historia
d'obres intenses”

Juan Manuel
Bonet (Paris,
1953) va
incorporar-se

el passat dia

2 d'octubre com
a nou director de
I'lVAM. Fins ara
havia treballat
per lliure
col-laborant

en museus

i compaginant el
comissariat
d'exposicions, la
critica artistica

i la reflexio
sobre l'art
contemporani.
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a naixer a Parfs, de pare gallec, cate-

dratic d’historia de I’art, i mare veina

de Versalles amb ascendéncia rosse-

llonesa. El seu cognom troba els ori-
gens a Benissa perd I’atzar el va casar amb una
dona de nacionalitat polonesa. Per aquesta rad,
Juan Manuel Bonet no coneix fronteres i tre-
balla des dels 16 anys en el mén de I'art, des de
I’escriptura o el comissariat d’exposicions, tant
se val; en un mén complex, laberintic com la
seua mateixa genealogia.

—De treballar a casa a director de museu no
resulta evident.

—No, ni molt menys. Es tot un repte passar

de treballar de free lance, o amb col-laboraci-
ons puntuals amb institucions a ocupar una
placa d’aquest génere. Es una de les grans
aventures, tant com quan vaig llangar-me a es-
criure.
Tinc entés que és un gran amant d’aquest
perfode. De fet va dir en alguna ocasid que els
80 eren el tercer gran moment de la pintura
espanyola del nostre segle....

—Si, veig pintors de I’estil de Broto, Cam-
pano o Sicilia com una generacié que s’ha con-
solidat amb el temps, perd que potser no ha
tingut un resso internacional equivalent al de la
generacio italiana o alemanya.

—En canvi, s’han associat els anys 80 a la
postmodernitat i a una qualificacié una mica
Jfrivola.

—No he utilitzat mai el terme de postmo-
dernitat perque correspon més aviat al que po-
drfem anomenar sociologia de Iart. Si que és
cert que hi ha en aquell moment una gran vo-
luntat de sincretisme, perd probablement es
tracta de I’aspecte que pitjor ha sobreviscut dels
80. L’dnic que pot haver practicat aquest sin-
cretisme seria, dins dels coneguts, Pérez Vi-
lalta.

Els 80 van ser anys de Ilibertat de tots aquells
que provenien de dogmatismes. Van ser temps
ecléctics, com també va ser un moment de
renovacid, d’obrir finestres... Pintors del nucli
barcelonés com Broto o Grau havien defensat
fins llavors un dogmatisme molt purita, una
mena de coctel ideologic en el qual tenien
cabuda, a parts iguals, critica formalista ame-
ricana, maoisme i Lacan, perd que va anar
derivant en un art molt més liric, més fresc; un
art d’eixida d’aquella quaresma en que vivien.

I aix0 no significa, ni molt menys que es trac-
tara d’un art frivol. Almenys, per mi no ho era;
al contrari.

—La nova politica museistica que imposara a
I'IVAM implica un canvi de rumb?

—No vull canviar-hi els rumbs, perque entenc
el museu com una obra que estd per damunt de
la gent i de les situacions. Un museu és una
historia escrita entre molta gent i un director ha
d’aportar a aquesta histdria comuna el seu propi
accent. Sempre ha estat aixi. I el meu accent és
continuar el treball realitzat fins ara, continuar
potenciant la revisié de les avantguardes his-
toriques i de fendmens més recents perd que
també tenen a veure amb la historia de la nostra
modernitat. El que he proposat sén alguns
subratllats, algunes obsessions meues que, en
alguns casos, voldria que hi trobaren també un
reflex.

Si hi ha hagut males interpretacions en la
meua presentacié a la premsa que s han degut a
opinions maniqueistes i d’'un avantguardisme
una mica sectari.

—M’ho podria explicar?

—Vaig plantejar que no m’obsessionava a
quin moviment pertanyia cada realitat artistica;
no em preocupaven excessivament els eixos,
constructivista, informalista, etc. M’importa
sobretot la veu individual de cada creador,
m’importa fer la histdria de moviments in-
tensos, d’obres intenses. 1 aquesta historia no
funciona amb esquemes rigids on tot és or-
ganitzat i classificat; potser la meua és una
visié més esclatada del segle. Des d’aquesta
Optica, es podrien revisar aspectes d’un mo-
viment que s’ha tocat ben poc, que és el sur-
realisme, perqué I’IVAM s’ha especialitzat més
en constructivisme i dada, i ha deixat de banda
artistes que tenen a veure amb el surrealisme.
Potser caldria forcar més la nota en aquest
moviment que és la clau per a entendre molts
dels fenomens del nostre segle.

També em sembla minsa I’atencié prestada a
les avantguardes historiques espanyoles i que
pateix una descompensacié en relacié amb les
exposicions dedicades a les avantguardes fo-
ranes. Si nosaltres mateixos no som capagos de
mostrar el que tenim, no vindra ningd a pre-
ocupar-se’n.

—També s’ha polemitzat molt sobre la figu-
racio, que voste pensa potenciar. ..
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—Sincerament, estic escandalitzat de ’enre-
nou que s ha produit. Em sembla que s’ha
interpretat que I'lVAM esdevindria figuratiu.
Aix0 €s estipid, perqué seria una ruptura amb
el projecte de I'IVAM i amb la meua propia
biografia. Si estic fa 25 0 26 anys en el mén de
I'art, si des d’aleshores m’he dedicat a escriure,
també sobre figuracid, perd sobretot sobre
Guerrero, Broto, Millares.. ., si publique el mes
que ve un diccionari de les avantguardes espa-
nyoles-fins a la Guerra Civil que reflectira el
cubisme, el futurisme, el surrealisme, I’expres-
sionisme en Espanya seria absurd que amb tot
aix0 i més em plantege un IVAM purament
figuratiu. En alguns casos, aquesta confusié pot
ser deguda al desconeixement de la meua
trajectoria, i en d’altres, a la mala fe.

—Probablement, s’ha associat figuracid a
tradicid i abstraccid a modernitat.

—S1, hi ha gent que quan sent la paraula
figuracié es posen les mans al cap i adopten
actituds sectaries, perqué en alguns esquemes
mentals no té cabuda la figuracié. Sembla que
la figuracié hauria d’haver finalitzat quan el
cubisme va irrompre en el panorama inter-
nacional. Aix0 es pot comprovar amb artistes
que han arribat a I’abstraccié i que tornen a la
figuracid, com és el cas de Juli Gonzalez. O de
’art italia dels anys 10, 20, 30, que és un art
figuratiu i d’una extraordinaria qualitat. O com
el cas d’Edward Hopper, una figura de I'ambit
america que també caldria revisar; i en ’ambit
frances, Dérain practica un retorn a I’ordre;
o un ex-surrealista com Giacometti passa a
realitzar escultures absolutament figuratives,
etc. I, a partir d’aquests exemples i molts més,
es pot veure que el segle XX també ha estat un
segle figuratiu. I un museu d’art modern ha de
representar-lo en un espai com el que tenen
Rothko, Tapies o Mondrian. No veig que siga
incompatible i crec que cal buscar la manera
d’articular aquests dos vessants. Cal reconciliar
la modernitat amb la figuraci, perd no es tracta
d’una substitucié de I’abstraccié per la figu-
racio.

—La figuracio és aleshores compatible amb
el compromis fundacional de I'IVAM que se
centra en les avantguardes dels anys 30?7

—S81, és absolutament compatible. I, en aquest
aspecte, tinc una visié més piural de 'IVAM,
una visié que pot llangar una reflexi6 sobre el
fet que tot no va passar pels senders de I’avant-
guarda. Es a dir, jo partesc de la qualitat i de la
intensitat de I’obra.

—Que Tomas Llorens, que va ser I’anima
mater del museu, haja hagut d’abandonar el
consell rector, quina opinid li mereix?

—Es una decisié purament politica que
correspon al conseller, i no séc qui nomena el
consell rector. Tot t€ els seus cicles i les asse-
ssories o la pertinenga a consells no han de ser
vitalicies. En aquest moment, mantinc una bona
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relacié tot i que varem tenir enfrontaments en
altres epoques, alla cap al 1980. Es clar que
dissentim en ocasions perd que en molts casos
podem estar més d’acord del que la gent
imagina. I, fins i tot, et puc dir que la figuracid,
probablement interessa més Tomas Llorens que
ami.

De fet, la seua opini6 la valore i comptaré
amb ell i, concretament, en alguna exposicid
tinc la intencié6 que col-labore.

—L’IVAM potenciara I'art valencia?

—Tinc projectes perqué encara no esta total-
ment escrita la historia de I’art valencia i hi ha
capitols en que cal aprofundir. La meua visié
esta per damunt de les compartimentacions
i 'IVAM ha de ser un museu internacional,
cosmopolita que ha de prestar atencié a la
realitat artistica espanyola i valenciana. Quant a
nous projectes, la preséncia a 'IVAM d’Eusebi
Sempere i de Jordi Teixidor ha de ser im-
mediata. També es pot reflexionar sobre la
Valéncia anterior a la guerra entorn de tres
artistes: Enrique Climent, Genaro Lahuerta
i Pedro Sanchez, conegut més tard com Pedro
de Valencia. També tinc un projecte sobre I’ar-
quitectura valenciana immediatament anterior a
la Guerra Civil sobre el qual ja havia comengat
a treballar per a poder presentar-lo a 'IVAM
abans de tenir noticia del meu nomenament
com a director.

—Les obres de Pinazo potser es troben fora
de lloc.

—Es un tema que he discutit moltes vegades
amb Tomas Llorens i sempre he pensat que
estaven en I’exili. Estaria bastant a favor, si
aconseguim un acord satisfactori amb els
hereus, de traslladar-les al possible museu del
segle XIX valencia del qual ja s’ha comengat a
parlar, al costat de Munoz Degrain, Sorolla i de
la pintura de finals de segle.

Per0 si incorporem a I’IVAM [I’obra de Pi-
nazo aleshores podriem incloure altres artistes
d’aquest segle i no sols de I’art valencia siné
dels circuits internacionals. Pero en la col-lec-
ci6 internacional de I'IVAM, no hi ha res que
es corresponga amb Pinazo.

—La llengua torna a protagonitzar l'actua-
litat valenciana, sobretot des de les discutibles
actuacions de Vicent Gonzdlez Lizondo. Qui-
na repercussio pot tenir la reorientacid lin-
giiistica en una institucio cientifica i de pro-
Jeccid internacional?

—FEs_una batalla en la qual no vull entrar
i tinc la sort que I’art és un idioma per ell
mateix, que no esta escrit en cap llengua i, en
aquest sentit, no €s una polemica que afecte
I'IVAM.

Quant a la preséncia de la llengua en les
publicacions, encara no hi he reflexionat ni sé
quines poden ser les orientacions més generals
de la Conselleria de Cultura, perd cal una
racionalitzacid, ja que no es pot concebre un



cataleg trilingiie. Crec que el sis-
tema utilitzat fins ara és valid: és
a dir, que aquells catalegs que
afecten directament I’art valencia,
estiguen escrits en valencia, cas-
tella i angles. I aquells de caracter
més general es presenten només
en castella i en anglés.

La normativa que s’utilitzara
sera la que dictamine la Con-
selleria, la qual encara no s’ha
pronunciat.

—Respecte al Centre del Car-
me, va afirmar en conferéncia de
premsa: “No pot ser solament un
recepte de les tendéncies que se
succeeixen amb bastant rapide-
sa”. Explique’m aquesta declara-

Cio.

—A T’espectador del Centre del
Carme se 1’ha col-locat davant
d’exposicions més propies d’una
galeria que d’un museu. El Car-
me esta plantejat a la manera
d’una Kiinshale 1, per tant, amb
una perspectiva molt més acos-
tada a I’actualitat. Es el punt en el
qual potser séc més critic respec-
te al museu. I aix0 ho he discutit amb Vicent
Todolf, que ldogicament no esta d’acord amb la
meua visié. Es tracta de distanciar-se de la
immediatesa artistica, i, a més, considere que
part de la programacié del Carme ha respost a
una moda. Entenc que la meua consideracio és
critica amb el treball de Todoli, que estime,
perd que, en aquest cas, no compartesc. I no
ho dic per a imposar, a partir d’ara, la meua
moda siné per a reflexionar sobre fendmens
molt més consolidats.

—Aleshores, quina nova orientacioé prendra
el Centre del Carme?

—Sera relativament semblant al que hem
conegut fins ara. En canvi pense que és el lloc
per a artistes més madurs dels que han passat
fins ara. Per exemple, pel que fa a la paraula
moda, gran part de I’art dels 90 és repeticié del
conceptualisme dels anys 70, com ara la
ideologitzacié de I’art avui em trasllada a dos
decades anteriors. Séc bastant esceéptic quant a
I’excessiu predomini de mitjans en aquesta
iltima década que aboquen la pintura a les
catacumbes. S6c bastant esceptic també amb
aquest art que t¢ més en compte de que parla
que no com parla; un art que estd centrat en el
racisme, la por de la sida, temes de final de
segle i que sembla justificar-se a través d’unes
causes nobles; perd sembla que €s art que troba
la seua justificacié en aquesta tematica. Pre-
feresc estar més pendent dels artistes solitaris,
que insisteixen a parlar del misteri del mén en
els limits d’un llen¢. Em fascina molt més Mo-
randi enclaustrat en el seu estudi que I’artista

—S’'ha parlat d'una
reduccié del nombre
d’exposicions per a la
proxima temporada.
—Mai no he parlat de
reduir-ne la quantitat.
El fet és que el ritme és
frenétic, perd pense
mantenir-lo de manera
similar, de tal manera
que no afecte la
projeccié internacional
de I'lVAM, la seua
capacitat com a punt de
referéncia.

que utilitza el video per a contar
el que passa a Sud-africa.

—Perd aquestes noves tenden-
cies també configuren el panora-
ma artistic actual.

—Es clar, perd m’interessa
molt més detectar aquests so-
litaris que encara existeixen, per
sort, i que no passen per la ma-
nipulacié de la tendéncia. Cal-
dria preguntar-se si aquest feno-
men grupal no oculta altres reali-
tats.

L’IVAM mostrara un ventall
més ampli perque fins ara no
s’havien escoltat veus figura-
tives. I aixd proporciona una vi-
sid més oberta i plural del nostre
segle.

—Una politica d’adquisicions
Sferma consolida el cos museistic.

—Tinc prevista una continuitat
en la linia que anava desenvolu-
pant-se fins ara, €s a dir, prestar
atencié a I’abstraccié dels anys
20 i 30, a algunes figures del
dada que ja estan representades
perd que cal potenciar encara

més, a I’informalisme i també a aquests nous
fronts que jo puga contemplar i que haurien de
quedar-hi reflectits.

Ara és un moment pressupostari delicat; en
canvi, per a inici de la temporada que ve em
compromet a una adquisicié simbolica d’a-
questes direccions i, concretament ja n’hi ha
alguna que comenga a perfilar-se i, ben segur
que sera important.

—>Me’n pot avangar alguna cosa?

—Encara és prompte, perd la meua intencié
és realitzar més d’una adquisicié de significat
simbolic per a marcar aquest compromis amb
les noves orientacions.

—Quant al fons de Julio Gonzdlez, es preveu
una futura ampliacio?

—Estaria molt bé. A Carmen Martinez la
conec des de fa molts anys. Va ser ella qui va
publicar el meu primer article a I’estranger i ja
hem parlat de mantenir el dialeg i la col-la-
boracié entre elles i el museu. L’IVAM ha de
realitzar un esfor¢ quant a I’obra i la figura de
Gonzélez. Hem signat un document de tramit
que transfereix a donacié una serie d’objectes
personals que es trobaven avui com avui en di-
posit temporal.

Jo sempre he dit que construir el museu a
partir de la figura de Julio Gonzilez va ser
molt encertat perque era posar I’accent sobre
un artista que va realitzar la seua obra fora del
seu pais. El fet que no féra un artista valencia
emfasitza encara més la dimensid universalista
de la realitat cultural, de ’esséncia mateixa de
Iart. Eliseu T. Climent
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