CULTURA

“Un museu ha de tenir «

iquel Molins, amb el compte enre-

re a retald, acaba d’enllestir el pro-

jecte museologic i museografic del

MACB. Aquesta setmana es pre-
senta al consorci i a la premsa. A final del
mes de novembre el museu s’ha d’inaugurar.
L’entrevista s’escau pocs dies abans de la
presentacid publica del projecte. Molins no
es vol avancar als esdeveniments i és per
aixo que, sense defugir les preguntes, recorre
constantment a un to contingut i poques ve-
gades s’avé a concretar.

—Senyor Molins, quin estat d’anim respira
ara com ara?

—A part de cansat, estic molt il-lusionat i
content, que no vol dir que em senti com un
nen. Tinc un projecte a les mans. Es apassio-
nant, tant des del punt de vista professional
com personal. Es veritat que és una comesa
complicada, que hi ha molta feina, que I’hem
de fer en molt poc temps, i que m’he forgat a
fer-la amb menys temps del que crec que se-
ria raonable...

—Per que?

—Al principi pensava que abans d’un any
no podriem obrir. Perd després veus que
I’edifici és acabat, que hi ha una ciutat que
esta a I’expectativa, que no pots tenir massa
temps una infrastructura d’aquesta mena sen-
se utilitzar perque es degrada... Val la pena
fer aquest sobreesfor¢ que suposa avangar la
inauguracid, encara que també impliqui que
moltes coses s’estan fent més rapidament del
que seria raonable.

—Treballar amb el compte enrere a les es-
patlles no és facil ni convenient. Almenys aixi
ho pensa Rudi Fuchs, director de 1’'Stedelijk
Museum d’Amsterdam, que ha dit sobre el
MACB: “Son uns impacients. Porten cent
anys de retard en giiestié d’organitzacié de
museus. Els politics encarreguen a un direc-
tor un projecte de cinc anys i volen veure els
resultats. Fa falta llibertat i més temps”.

—Vaig agrair molt les paraules de Rudi
Fuchs, perqué semblava que haguéssim par-
lat el dia abans i que em tirés un cable. Perd
jo diria que la pacieéncia, la necessitat de
temps, de la que ell parla, fa referéncia sobre-
tot al museu entés com a col-lecci6 i no entés
com a projecte. Per desenvolupar el projecte
es necessiten de cinc a uns deu anys. Partim
d’uns fons i hem d’anar fent la col-leccié. Al-
hora hem d’engegar una série d’activitats
que, evidentment, no pots valorar pels pri-
mers mesos ni pel primer any. El museu ha
de construir una biblioteca, ha de fer una tas-
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Miquel Molins,
director del
Museu d'Art

Contemporani de
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(MACB), presenta
aquesta setmana
al consoreci el
projecte
museografic.

Molins inicia la

col-leccié amb la
generacio
d'artistes nascuts

a la década dels

anys vint
i considera que el
MACB és obert a
I'art figuratiu.

ca d’investigacig, ha de desenvolupar un pro-
grama pedagogic. ..

—Quins principis basics complira el
MACB?

—FEl MACB esta en un context. Per tant,
s’ha d’integrar en el context cultural, social
i politic en que s’insereix...

—Concretament quin?

—Barcelona i Catalunya. Aquest és I’indret
on ens trobem i és la tradicié cultural a que
ens referim i de que ens nodrim. Perd no és
només aixd: el MACB ha de ser també la re-
presentacié d’una cultura més universal. El
que interessa €s veure com Catalunya mira el
moén i com el mén es refleteix a Catalunya.

—Es un projecte que s’allunya molt de la
idea de “kunsthalle” proposada per Jean
Louis Froment.

—Un museu per definicié ha de tenir
colleccié. Aixo vol dir preservar el patrimo-
ni, oferir eines per poder-lo estudiar, divul-
gar-lo. Ara, també és evident que avui en dia
no hi ha cap museu que es conformi a fer no-
més una labor patrimonial. I aixd esta en re-
lacié amb I’activitat temporal del museu.

—Amb la col-leccid Riera el grup Dau al
Set queda perfectament representat. Sera el
moviment que inicii les col-leccions o al final
sera de la col-leccio del MNAC?

—Una cosa €és pensar quines sén les obliga-
cions patrimonials del MACB o del MNAC,
on es guarden les obres, i I’altre aspecte és
pensar com s’ensenyen. On guardar-les
depén de criteris més objectius, en funcié de
I’espai, dels limits de les col-leccions. Una
altra cosa €s com ensenyar-les. Probablement
el MACB ha de renovar la seva col-leccié en
uns periodes de temps més amples... Tot
aix0 fa pensar que el que avui estd en el
MACB un altre dia estigui al MNAC. Per
una altra banda, Dau al Set avui és un movi-
ment que estd perfectament representat en
una col-leccié piblica. No hi ha problemes
d’adquisici6. Per tant la pregunta hauria de
ser: a partir d’on hem de comengar a comprar
perqué no tenim obra o estd poc representa-
da? Tot alld que ja tenim no planteja massa
problemes. Un altre aspecte €s on ho ense-
nyem i com ho ensenyem. Dau al Set, encara
que puguem considerar que no ens toca per
obligaci6 patrimonial perque ja esta fet i no
és una urgencia des del punt de vista de la
col-leccid, en canvi, em semblaria absurd no
ensenyar-lo. I més encara quan el MNAC en-
cara no est obert ni acabat.

—Com a historiador de I’art, considera
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ol-leccio”

que Dau al Set és el grup iniciador de les
avantguardes de postguerra catalanes?

—Aix0 és complicat d’explicar. La historia
de I’art esta molt per fer i el museu ha de
contribuir en aquest debat. D’entrada diria
que hi ha una certa divergeéncia entre la pers-
pectiva de ’art espanyol i la perspectiva de
I’art catala. Pero jo m’inclinaria a pensar que
entre Dau al Set i I'Informalisme, no hi ha
exactament una correlacié. Diria que amb
Dau al Set s’acaba un cert periode i que a fi-
nal dels cinquanta comenga un altre procés.
L’obra del Tapies de final del 57 i Dau al Set
no tenen una relacié de dependéncia. Crec
que hi ha un cert canvi, un tall.

—Voste segueix la tesi d’Antoni Tapies,
que nega que Dau al Set sigui un moviment,
minimitza la seva importancia i converteix
UInformalisme en el primer moviment de
postguerra, en el qual ell és Iestrella. ..

—No s’ha de negar res. En aquest pais, si
ho mirem des de I’estricta Optica catalana,
Dau al Set és el final de la postguerra i a par-
tir de final dels cinquanta comenca un procés
d’una certa normalitzacié, que coincideix
amb I’inici de I’informalisme.

—Veig que aposta per entrar amb forca
amb els informalistes.

—No, aposto per comengar en un moment
en que sembla que comenga un cicle. La me-
va proposta, des d’un punt de vista de
col-leccid, és comengar a final dels cinquan-
ta. Sobretot perqueé avui ho tenim practica-
ment tot de Dau al Set. Ara, si finalment es
decidieix que el grup es conservi aqui, doncs
no tinc cap inconvenient. Pero des del punt
de vista de la formacié de la col-leccid, em
sembla millor comengar alla on encara falta
comprar, on encara falta buscar obres.

—Una gran part de les obres de queé dispo-
sa el museu son dels anys 80, un moment am-
bigu en el mén de l’art. Com es planteja
aquest periode?

—Una obligacié del museu és seguir 1’ac-
tualitat, perd també té 1’obligacié de no caure
en un conreu de I’actualitat per 1’actualitat,
en un mimetisme de la moda. Ens hem de do-
nar temps, sense que aixo suposi deixar el se-
guiment de I’ actualitat.

—Sense arriscar?

—Arriscant, és clar. Perd hem de ser res-
pectuosos amb els artistes, donar temps per-
que es facin, i alhora respectuosos amb la
instituci6. La institucié ha de permetre que
aquests joves artistes es converteixin en va-  El director del MACB. Considera que entre Dau al Set i I'Informalisme no
lors favorables, no cremar-los abans d’hora. hi ha exactament una correlacig, siné que més aviat es produeix un tall.
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—Un altre tema de debat és la incorporacié
o no de l'art figuratiu. Darrerament, el nou
director de I'IVAM, Juan Manuel Bonet, ma-
nifestava: “L’IVAM, com molts altres museus
de les seves caracteristiques, peca d’una visid
ortodoxament moderna i ortodoxament
avantguardista que ha anat en detriment d’al-
tres linies de treball. Parlo, sobretot, de la
tradicid figurativa del segle XX”. Qué pensa
de les seves paraules?

—Penso que en el moviment modern de ve-
gades s’han descuidat linies o formes d’ex-
pressié i és provable que puguem pensar que
la tradici6 figura- CARME PUERTOLAS
tiva estd menys
representada. Perd
no m’interessa
fer-ne ni polémica
ni bandera. Cal
que siguem ca-
pacos de represen-
tar tot allo que té
valor, sabent sem-
pre que els valors
canvien. Pero no
podem caure en
un altre fonamen-
talisme. La dis-
cussié figuracio-
no figuracié esta
superada.

—El MACB sera
obert al figurati-
visme?

—El MACB se-
ra un museu obert
a tot el que tingui
un valor representatiu, que tingui qualitat
i que estigui a I’abast del MACB.

—Quins artistes figuratius hi seran repre-
sentats?

—No vull entrar en aquesta polémica. Fins
ara la col:leccié s’ha fet d’una determinada
manera i amb uns determinats criteris. Ara
cal veure com la continuem. I els criteris en
aquest sentit no seran dogmatics.

—Per queé s’acostuma a vincular ['art figu-
rativ amb un discurs artistic de dretes?

—Associar moviment modern i progressis-
me politic en front de tradicié i conservadu-
risme politic hi va un pas. El que passa és
que aquest binomi és bastant fals. No és tant
clar que el progressisme artistic es correspon-
gui amb un progressisme politic. La novetat
per la novetat, que abans podia semblar pro-
gressista, avui pot semblar profundament re-
accionaria i, en canvi, el manteniment d’una
tradicid, pot semblar més original, per tant,
més progressista. S6n coses que cal matisar.

—Quin paper jugara a partir d’aquests mo-
ments la Fundacid pel que fa al tema de les
adquisicions?

Miquel Molins. No vol
polemitzar sobre la
pintura figurativa.
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Inauguracio
per partida
doble

Miquel Molins mostrara
la col-lecci6 permanent en
dues exposicions, que
abracaran els darrers qua-
ranta anys d’historia, fent

una sintesi d’alguns
dels comportaments
artistics que han re-
presentat un compro-
mis amb les avant-
guardes. La primera,
comissariada per
Antonia Maria Pe-
rellé i Rosa Queralt,
s’exposara de no-
vembre a febrer.
Contempla una série
de propostes deriva-
des del constructivis-
me i I’abstraccid, per
continuar amb una
selecci6 de peces tri-
dimensionals de la
década dels vuitanta.
La segona exposici6,
que s’obrira durant mes
de marg, girara a I’entorn
d'una serie de llenguatges
i comportants derivats del
dadaisme i I’expressionis-
me.

A banda d’aquestes
mostres, estructurades a
partir dels fons del museu
(amb algunes obres pro-
cedents de la Fundacid
“La Caixa” i del Museo
Nacional de Arte Reina
Soffa), el MACB presen-
tara una série d’exposi-
cions temporals: “L’es-
cultura. Creacions paral-
leles”, comissariada per
Maria Teresa Blanch;
“You Are Here: Informa-
tion Drift”, una instal-la-
ci6 de Laura Kurgan; i la
mostra “Siah Armajani.
Espai de lectura”, comis-
sariada per Gloria Picazo.
Totes les exposicions, ex-
cepte aquesta darrera, les
produeix el MACB. M. S.

—Seré jo qui proposi una politica d’adqui-
sicions d’acord amb la comissid assessora
que nomenaré. La Fundacié adquirira allo
que jo proposi.

—Quina relacid podra establir-se amb la
Fundacio Tapies, la Miré, el Museu Dali i el
Picasso?

—D’entrada una col-laboracié i relacié el
més estreta possible.

—Hi ha hagut contactes?

—Si, excepte amb el Museu Dali que em
cai més lluny. Un dels objectius és establir
relacions no només amb aquestes institucions
siné amb totes les institucions culturals i ar-
tistiques de Barcelona.

—Amb quins museus internacionals es pot
comparar el MACB?

—E1 MACB no s’assembla a res. Cada mu-
seu t€ la seva especificitat, que ve donada pel
context, per I’arquitectura, per la col-leccié...
Ara bé, aix0 no vol dir que vulgui ser tan ori-
ginal. Perque tots aquells museus que estan
constituits sobre la base d’una col-leccié per-
manent, que desenvolupen un programa d’ac-
tivitats temporals, que tenen com a prioritat
la relacié amb el visitant, que desenvolupen
un programa de recerca, que estan preocupats
per ’estudi i la investigacid... tots aquests
museus s’assemblen i el MACB vol ser un
d’entre ells.

—Quina relacid establira amb ells?

—La maxima. Ja he comencat contactes per
possibilitar una relacié estable amb diversos
museus europeus; relacions que vagin més
enlla de I'intercanvi d’exposicions o de les
co-produccions, que suposin també una refle-
Xié permanent sobre els problemes comuns.
M’agradaria que ens sentissim part de les
grans institucions museistiques europees
i americanes i, a I'inrevés, que ells també ens
veiessin com una part important d’aquestes
institucions.

—Amb I'IVAM quins vincles pretén fixar?

—Per raons de proximitat i de comunitat
cultural i lingiifstica, es fa imprescindible la
col-laboracié amb I'IVAM. Ja hem establit
alguns contactes, perd, és clar, 'IVAM esta
en un procés de canvi i nosaltres tenim al da-
vant una inauguracié. Tot aix0 fa que ni ells
ni nosaltres tinguem massa clar que és el que
podem oferir. Ens hem de donar temps tots
plegats.

—L’edifici de Richard Meier se li ha resis-
tit alhora de dissenyar el seu projecte muse-
ografic?

—Jo parteixo d’un edifici fet. Aixd es pot
entendre com una limitacié. En aquest cas hi
ha aspectes que limiten, perd des del punt de
vista t&cnic, I’edifici esth molt ben acabat i hi
trobo més gracies que defectes. Un espai que
té personalitat és més dificil d’omplir perd
més gratificant. Montserrat Serra



