DEBAT D'EL TEMPS

Fusio d'art i vida
en l'arquitectura

Les contradictories i paradoxals décades
en qué les avantguardes han maldat per
reconciliar art, arquitectura i vida quotidiana,
deixen un segle, el XX, amb el desencis
del fracas i un segle XXI omplert d'esperanca.
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que l’art i I’arquitectura pertanyen a un

mén autdonom i perfecte. La fusi6 de
I’art amb la vida quotidiana i amb els usuaris
receptors de les obres artistiques ha estat un
dels vells desigs mai no assolit per les avant-
guardes del segle XX. D’una manera irresolu-
ble les avantguardes han pretés alleugerir les
fretures i les injusticies transformant la socie-
tat amb unes obres d’art sorgides d’aquest
mén autonom i perfecte.

De fet, tal com ens ha demostrat la critica
postmoderna, les avantguardes es van basar en
una bona serie de mites i de contradiccions. Un
dels elements caracterfstics de 1’art d’avant-
guarda de principi de segle, tal com el va iden-
tificar Walter Benjamin, fou “I’ethos de la re-
produccié mecanica”: el factor primordial de
la manipulacié de tota obra en funcié de la se-
va reproduccié en seérie i de la seva presentacié
dins dels mitjans de comunicacié. El nou uni-
vers de la copia transformava totalment I’es-
tatut de ’obra d’art. Paradoxalment, aquests
dos mites moderns —“originalitat” i “reproduc-
tibilitat”— s6n totalment contradictoris: o es
posa ’émfasi en el caracter original i innova-
dor de I’obra o en la seva capacitat de repeti-
cié. De la mateixa manera sén antitétiques
“originalitat” i “novetat”: I’originalitat remet
als origens, a una substancia arcaica que es re-
cupera. En canvi, novetat significa ruptura, re-
cerca d’allo que no té antecedents.

Sén molts, doncs, els ingredients contradic-
toris del complex desenvolupament de les
avantguardes. El discurs de la transgressié es
posa en primer terme, perd al mateix temps,
hom pretén que aquesta transgressio s’institu-
cionalitzi i acabi entrant en 1’esfera del fet
quotidia. Tal com hem escrit, les avantguardes
artistiques sols poden sorgir sobre la premissa
de 1’autonomia de 1’activitat artistica, sobre
una abstraccié que se separa de la praxi de la
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vida quotidiana; pero, al mateix temps, una
part de les avantguardes (recordem Hannes
Meyer i el seu text L’arquitecte i la lluita de
classes, en qué reclama el compromis social
de les avantguardes) també pretenen transfor-
mar aquesta mateixa societat. Art i vida volen
fusionar-se sense aconseguir-ho mai.

De fet, la relacié entre 1’obra d’art i ’home
es va establir d’una manera idealitzada. El
Moviment Modern en arquitectura, impulsat
per una visid positivista i psicologista al ma-
teix temps, va pensar la seva arquitectura en
funcié d’un home ideal, pur, perfecte, genéric,
total. Un home éticament sencer, de costums
puritans, d’una funcionalitat espartana, capag
de viure en espais del tot racionalitzats, per-
fectes, fluids, transparents i configurats per
volums simples. Es el que ens mostra d'una
manera evident el “Modulor” de Le Corbusier,
sistema de mesures i proporcions pensat per a
I’escala d’un home atletic i musculés d’1,83 m
d’alcada.

En canvi, després de la crisi total de la Sego-
na Guerra Mundial, la visié que hom té del
ciutada és totalment diferent. El pensament
existencialista revela amb raonaments alld que
posaven en evidencia les imatges de les foto-
grafies de Nigel Henderson, Henry Cartier-
Bresson, Robert Doisneau, Robert Capa, Bras-
sai i Francesc Catala-Roca. També ho va mos-
trar una bona part de I’art dels anys 40 i 50:
I’art brut i la nova figuracié, en les obres de
Jean Dubuffet, Eduardo Paolozzi, Alberto Bu-
rri, Antoni Tapies, Francis Bacon o Lucien
Freud.

De fet, la diferéncia que va dels planteja-
ments d’entreguerres als dels anys 50 podria
quedar resumida en dues imatges comparati-
ves, paradoxalment dels mateixos anys (els
anys 40) i de dos autors molt proxims (Le
Corbusier fou el primer comprador de pintures
de Dubuffet). Es la distancia que va de 1’home



masclista del “Modulor” de
Le Corbusier als personat-
ges deformes i necessitats
que apareixen perduts so-
bre les trames de sorra i de
pedra dels primers quadres
de Jean Dubuffet que aban-
dona la vida burgesa.

Aquesta voluntat de fusi6é
entre I’art d’avantguarda i
la vida quotidiana es torna
a manifestar paral-lelament
als moviments més avant-
guardistes dels anys 60. En
trobem ingredients en el
moviment situacionista
francés promogut
per Guy-Ernest
Debord, en el
disseny ra-
dical ex-
pressat
en els di-
buixos
utopics
del grup
italia Su-
perstudio, en totes les accions de 1’hete-
rogeni grup Fluxus, en la creacid del Living
Theatre, en les obres del pop-art. Tots aquests
moviments generaran, fins i tot, la voluntat
que la critica d’art desaparegui. En la mesura
que I’art s’anés fusionant totalment amb la vi-
da, la critica passaria a ser superflua, ja no se-
ria necessaria la figura intermediaria d’aquell
qui interpreta el sentit de les creacions artisti-
ques. Ja no hi ha res a interpretar.

Aquesta voluntat d’acostament real entre art
i arquitectura per una banda i societat per una
altra s’expressard també en els corrents post-
moderns de final dels anys 70 i de tota la de-
cada dels 80. L’arquitectura, el disseny i 1’art
miraran d’acostar-se als gustos dels seus usua-
ris, recuperant valors simbolics i elements de
“caracter” que la modernitat havia volgut de
dissoldre.

També el terreny dels museus d’art contem-
porani ha estat, aquestes tltimes decades, un
dels escenaris més privilegiats per a expressar
aquesta tensié entre 1’art innovador i la vida
quotidiana. Aquesta tensié i aquest abisme
s’evidencien en el fet que I’art contemporani
interessa solament una minoria de la societat.

La crisi del museu convencional, de 1’ano-
menada caixa blanda, es palesa als anys 70
com a resultat de la critica insistent del museu
i de la galeria d’art com un lloc elitista, exces-
sivament formal, temple de 1’art i de la mer-
cotécnia. Les experiéncies de les kunsthalle
centreuropees i dels centres d’art nord-ameri-
cans consoliden el naixement de ’antimuseu i
generen un nou tipus d’espai, situat a mig ca-

mi de la galeria d’art i del museu d’art: els
centres d’art que comencen a proliferar arreu
pel moén i que es converteixen en llocs d’expe-
rimentaci6 i de prospeccié, amb el desig
d’acostar-se d’'una manera més directa al pi-
blic. Molts d’ells se situen en vells edificis
—fabriques, escoles, palaus, duanes, convents—
restaurats amb pocs diners.

Malgrat aixd, continuen aixecant-se edificis
que de manera anacronica remeten a la idea
del museu com una pulcra capsa blanca: és el
cas del Museu d’Art Contemporani de Barce-
lona, projectat per Richard Meier i recentment
inaugurat gairebé buit, sense col-leccid.

Uns altres casos, ben en canvi, han frontat
la intel-ligencia de distingir, per una banda, el
museu o institut artfstic altament representa-
tiu i, per una altra, el centre d’art més experi-
mental. Es alld que, de fa ja anys, es manifes-
ta d’'una manera modelica a I'IVAM de Va-
Iéncia, amb una seu de nova planta exclusiva
per a la colleccié permanent Juli Gonzalez i
per les exposicions més representatives —sem-
pre amb una linia conceptual propia i original
d’alta qualitat— i un edifici antic, el Convent
del Carme, dedicat a exposicions més experi-
mentals i informals.

Acabant-se el segle XX, després d’avant-
guardes, ni I’art ni 1’arquitectura no han acon-
seguit encara d’aprovar 1’assignatura de la fu-
si6 entre la creaci6 artistica i de la vida quoti-
diana. Gairebé destapada tota la caixa de Pan-
dora del segle XX, ens queda encara 1’espe-
ranga del nou segle. Josep Maria Montaner



