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El 'happening’ de la R

Francesc Vicens (Barcelona, 1927) ha tornat al mon de I'art.
Aquests dies és el comissari de I'exposicié "Xina: art de
viure, art de sobreviure” a la Mird. Per a I'any vinent
Pasqual Maragall li n'ha encarregada una altra de Xanghai.

va anar a veure i li va demanar que

li fes cine céntims de la seva cien-
cia. Pujols 1li va respondre que com a minim
hauria de ser una pela”. Francesc Vicens expli-
ca aquesta anccdota quan li proposem 1’entre-
vista, que vol ser “‘una mica” exliautiva.

La seva trajectoria politica i cultural déna per
a uns quants volums. Prové d'una familia de ju-
ristes de dretes. Entra a la universitat a estudiar
dret i en surt llicenciat i amb un compromis po-
litic antifranquista. Activista clandesti a partir
del 1954, forma part de la direccié del PSUC,
fins que n’és expulsat deu anys més tard per ha-
ver-se posat a favor de Jorge Sempriin i de Fer-
nando Claudin i contra les tesis de Santiago Ca-
rrillo. Durant aquest periode passa quasi un any
a la presd, després d’haver estat maltractat du-
rant 28 dies d’interrogatori. Després, desvincu-
lat de 1a politica activa, reconstrueix la seva vi-
da endinsant-se en la historia i la critica de 1’ art,
la seva passié d’adolescent. L’any 75 es con-
verteix en el primer director de la Fundacié Mi-
r6. Més endavant, al 1980, torna a ’activisme
politic com a diputat del Parlament de Catalu-
nya per ERC i més tard (82-86) €s elegit diputat
al Congrés espanyol pel mateix partit. Desavi-
nences amb Joan Hortala fan que deixi ERC.
La Generalitat li encarrega d’organitzar la pri-
mera relacid institucional entre la Xina i Cata-
lunya. Durant dos anys va diverses vegades a
aquest pafs. Al 1991 torna a la politica activa:
ingresssa a IC I’abril del 1991 i és nomenat re-
gidor de Relacions i Difusi6 Cultural a I’ Ajun-
tament de Barcelona. Al llarg d’aquestes déca-
des coneix el bo i millor del mén intel-lectual,
politic i artistic catala i de fora. Parla frances,
alemany, italia i es defensa amb 1’anglés, el po-
lones, el txec i el rus. Certament, les seves
memories ocuparien uns quants volums, perd
no les pensa escriure. S’estima més d’escriure
tres llibres assaig: 1’un sobre la seva vida de re-
volucionari clandestf; I’altre sobre el mén de
I’art contemporani, els galeristes, els museus i
la seva época a la Fundacié Miré; i el tercer so-
bre la historia de la politica en temps de de-
mocracia. Perd no creu que ho pugui fer abans

' ’ rancesc Pujols una vegada explica-
F va que un estudiant de filosofia el

76 / EL TEMPS 31-7-95

d’un any, perqué ara té 1’encarrec de I’alcalde
Maragall d’organitzar una exposici6é sobre els
tresors del museu de Xanghai, a fi de comme-
motar 'agermanament entre Barcelona i Xang-
hai I’any 1996. Pero, de tot aix0, no en vol par-
lar. Avui és el comissari de I’exposicié “Xina:
art de viure, art de sobreviure”, que presenta la
Fundacié Mird, i €s d’aquesla exposicié que
vol parlar....

—FEs veu que t¢ una veritable passio per la
Xina. Fa molt que va comengar a interessar-lo
aquest pais?

—Vaig tenir I’oportunitat de fer un viatge a la
Xina I’any 79 com a director de la Fundacié
Mird, amb Joan Ainaud de Lasarte, llavors di-
rector del Museu d’Art de Catalunya. L’efecte
que ens va fer la Xina va ser extraordinari.
Vam congixer el pafs, sobretot els seus museus
i la historia de I’art xinés. Després hi he tornat
més vegades per diversos motius, sobretot a
partir del 89, quan el Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya m’encarrega una
exposicid sobre 1’art de la Xina antiga. L’expo-
sicié es va inaugurar I’'any 91 amb el titol “Xi-
na, mil anys d’art i de cultura”. L’experiéncia
que en tinc, d’aquests viatges, és que els euro-
peus hi reaccionen de dues maneres: o bé que-
den fascinats per la Xina (aquest €s el meu cas
i el cas de Joan Ainaud de Lasarte), o bé que-
den decebuts per un pafs que creuen massa
gran, massa pobre, massa antic, massa poblat
i massa diferent. Aquests tenen tendéncia a
veure només els aspectes negatius.

—El sew interes per la Xina és sobretot culfu-
ral o també politic? .

—Cultural, no cal dir-ho. Es la civilitzacié
més antiga de totes les que ens sén contem-
poranies. De fet, veure culturalment la Xina ac-
tual és com si anéssim a Egipte i allo dels fara-
ons i les piramides continués i els diaris fossin
confeccionats amb els mateixos jeroglifics que
hi ha a les tombes de la Vall dels Reis. La Xina
€s aix0: una cultura tan antiga com la de 1'im-
peri nou egipci, que continua en el nostre
temps, sense cap interrupcid. Aixo sol ja és
apassionant. Per0 hi ha més aspectes que també
la fan apassionant, tant, que a vegades penses



rolucio Cultural xinesa

“Vaig tenir I'oportunitat
de fer un viatge a la Xina
I'any 79 com a director de
la Fundacié Mird, amb Jo-
an Ainaud de Lasarte, lla-
vors director del Museu
d’Art de Catalunya.
L'efecte que ens va fer la
Xina va ser extraordinari.
Vam conéixer el pais, so-
bhretot els seus museus i
la historia de I'art xinés.”

que en el mén només hi ha dues coses: la Xina
ilaresta.

—Potser exagera una mica. ..

—FEs evident que aixd és una exageracié, perd
a vegades les exageracions son ttils per a veu-
re-hi clar. El cas és que la Xina és un pais tan
gran. .. Té tots els climes possibles i esta aillada
—protegida per barreres infranquejables, com
els cims més alts del mon, els deserts més durs
del planeta o I’ocea Pacific—. Sembla, doncs,
que tot fos preparat per la naturalesa perque
s’hi desenvolupés una civilitzacié original i di-
ferent de tot allo altre que ha donat el mén.

—1I Uinteres politic?

—L’experiment politic que va fer el Partit
Comunista Xings €s increible i amb resultats
sanguinaris i destructius —com la Revolucié
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Cultural en I’dltima etapa de la vida de Mao
Zedong—. Per0 ni la utilitzacié de la violeéncia ni
la fidria destructiva d’aquell periode han pogut
modificar el fons mil-lenari de la Xina i la seva
cultura, que resta intacta, encara que hagin des-
truit tantissimes obres d’art.

—Hi ha un apartat de I’exposicié dedicat a la
Revolucié Cultural, coronat per un retrat ‘ge-
ganti de Mao. Vosté diu que la vol mostrar com
si es tractés d'un happening.

—La finalitat de 1’exposici6 €s artistica i no
pretén explicar la historia ni la politica contem-
porania de la Xina. Perd la Revolucié Cultural
pot ser concebuda com un espectacle curiés de
moviment de masses, amb desfilades de cente-
nars de milers de persones, amb una cosa tan
horrible com el petit llibre roig, 1'dnica substan-
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cia nutritiva mental dels Xinesos, i totes les re-
presentacions operistiques i musicals... Tot
aixo pot ser concebut en la mentalitat occiden-
tal nostre com un happening geganti, en el qual
van intervenir milions i milions d’éssers hu-
mans, dirigits per un mili6 de guardies rojos ab-
solutament histeritzats per la fiiria iconoclasta
d’aquest moviment. Per aix0 dediquem una sa-
la de I’exposici6 a objectes de la Revolucié
Cultural, que per cert sén molt kitsch, de molt
mal gust. Tot aix0 tenia, tanmateix, un interés
d’esdeveniment, que és el que significa la pa-
raula happening.

—Perqué vosté no s’ha considerat mai ma-
oista...

—No, no. De cap manera.

—Per aixo li demanava abans pel seu interés
politic.

—L’interés politic que tinc pels esdeveni-
ments que han succeit a la Xina durant el segle
XX és, abans que res, I’interés que suscita qual-
sevol esdeveniment que afecti en bloc una
quarta part de la humanitat, perqué la Xina té
1.200 milions d’habitants.

—A Barcelona aquests dies conicideixen dues
exposicions sobre la Xina. D’una banda, la de
la Fundacié Miré, que mostra els objectes de la
Xina pobra, i d’una altra, la que es presenta al
Centre d’Art Santa Monica, sobre 'obra d’ar-
tistes xinesos actuals. Sén complementiries?
No tenen res a veure 1’una amb !’altra.
L’exposicié del Santa Monica €s interessantis-
sima, amb peces de gran qualitat. Demostra
com s’ho fan els artistes joves xinesos, aquests
ultims deu anys, per alliberar-se de la imposici6
dictatorial de 1’art oficial de I’&poca de Mao.
Perque la Xina ha sofert el dogmatisme de veu-
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"Els artistes contempora-
nis haurien de meditar so-
bre el fet que peces com
les que es mostren en la
Fundacié Miré s’assem-
blen tant a les obres que
ells fan”

re’s imposar un art oficial des del poder de I’es-
tat, igual que I’URSS i els paisos de 1’est d’Eu-
ropa: €l “realisme socialista”. En canvi, ’expo-
sici6 de la Fundacié Miré mostra I’art de la Xi-
na pobra, fet a partir de fang, de bambi i de pa-
per, que no ha variat essencialment durant
mil-lennis. S6n peces contemporanies nostres,
no gaire diferents de les que construien els
camperols xinesos fa dos mil anys. I és perque
el seu disseny ha arribat a ser tan perfecte, per
la funcié que ha fer, que ja no evoluciona més.
Tot aixd és a punt de desapareixer. La produc-
ci6 industrial, que ja va entrant a la Xina, hi in-
trodueix els materials sintétics, el plastic i la fa-
bricacié mecanitzada. En deu o vint anys
s’haura acabat un mén de materials i formes
originals i perfectes, dignes d’estudi dels nos-
tres dissenyadors industrials.

—Parlant de formes i materials, quan va pre-
sentar ’exposicid, davant uns col-latges fets de
retalls de roba va destacar la semblanca que
tenien amb obres d’alguns artistes contempo-
ranis, i que aquests en podrien aprendre molt,
d’aquest art pobre. En aquest comentari hi ha-
via una bona dosi de critica...

—Volia dir que els artistes contemporanis
haurien de meditar sobre el fet que peces com
les que es mostren a la Fundacié Mir6 s’assem-
blin tant a les obres que ells fan, i aix0d no obs-
tant, la finalitat amb qué han estat fetes és una
altra d’absolutament diferent i no artistica. Els
artistes d’Occident que a partir dels anys 50 han
fet un art matéric, el que se’n diu informalisme,
es proposaven deliberadament de crear obres
d’art. En canvi, els col-latges mostrats a la Fun-
dacié Mir6, fets de parracs de roba vella engan-
xats amb aigua de bullir arros, serviran per a fer
soles d’esperdenya. La seva finalitat no é&s,
doncs, la creacid 1, tanmateix, tenen un caracter
d’una bellesa que corprén. Objectivament hi ha
un valor estétic en aquestes peces. Encara que
no hi hagi 1’objectiu deliberat de fer una obra
d’art, la puresa de la sensibilitat humana s’hi
expressa amb valor artistic.

—Vosté també ha comentat que els dissenya-
dors industrials n’haurien d’aprendre molt,
d’aquestes peces i dels seus artesans...

—Efectivament. El problema central és que
I’obra d’art culta no té cap utilitat d’alld practi-
ca i, amb tot, és socialment 1itil, perque parla de
la nostra emocid i, per tant, ajuda a modelar la
nostra sensibilitat, que ja no sera igual com era,
després d’haver experimentat 1’emocié de veu-
re una obra de Leonardo da Vinci o d’ Antoni
Tapies. En canvi, les copes, les tasses, les culle-
res, la roba o les eines del pagés sén objectes
materialment 1itils. Llavors, pot tenir un valor
estétic alld que ens és 1itil per a una activitat
material i practica? O bé els valors estétics
se situen només al nivell de 1’art culte? Aquest
és un problema que s’han plantejat els homes
d’Occident des del segle XVIII. Els construc-



tors d’ objectes iitils s6n constructors de formes,
i les formes tenen un valor estetic. Per aquesta
raé el disseny industrial modern €s considerat
objecte d’exposicié i de culte. Ara bé, es pot dir
aix0 mateix del producte d’un artesd andnim?
Jo penso que ’artesa no crea els seus objectes
afllat, siné que transmet totes les descobertes
sobre els procediments de fabricacid, per fer
que 1’objecte sigui millor. Els artesans no tenen
I’egoisme de I’artista, sin6 que col-laboren amb
els contemporanis del seu ofici. D’aix0, en dic
acumulacié de I’experieéncia sincronica. Perd
encara m’interessa més I’acumulacié d’expe-
riéncia diacronica, perque les diverses genera-
cions d’artesans que fabriquen cistells per a
portar serps al mercat o bols per a contenir
arrds bullit o tasses per a beure te, durant milers
d’anys es transmeten 1’experi¢ncia de les modi-
ficacions de la fabricaci6 d’aquests objectes. Es
el final d’una cadena de milers d’artesans ano-
nims, que han anat perfeccionant aquesta for-
ma. Es clar, aquest procés dona formes d’un
afinament material i visual que tenen un valor
estetic indiscutible. I aquesta és una de les ra-
ons per que¢ la Fundacié Mir6 s’ha interessat
per una exposicié d’aquesta mena, que no és
precisament d’art contemporani. Encara que
tampoc no és la primera vegada que es fa.

—Agquesta exposicio coincideix amb els vint
anys de la Fundacié Miré. Voste en va ser el
primer director. Quina valoracid faria de la
trajectoria de la Miré?

—Jo n’era el director I’any 1975, quan vaig
obrir amb clau des de dintre les portes de vidre,
i la gent que feia cua a I’exterior, el dia 15 de
juny, a les 7.30, hi va entrar. Perod, precisament
com que la vinculacié ha estat molt estreta
—continuo essent un dels membres del Patronat
de la Fundacid, perqué m’hi va designar Joan
Miré mateix— jo m’estimaria més que fossin
unes altres persones les que en valoressin la tra-
jectoria. Encara que en puc destacar alguns ele-
ments objectius: la fundacié Mir6 va ser el pri-
mer museu d’art contemporani de I’estat espan-
yol. Els qui han viscut la dictadura franquista
saben la incultura, 1a manca d’interés i el tanca-
ment mental caracteristics d’aquella &poca.
Doncs, la Fundacié Mird, just després de ser
inaugurada, representava als ulls dels barcelo-
nins, i després als ulls dels catalans, una prefi-
guraci6 del que podia ser aquest pais en el fu-
tur. Un pafs modern, obert, lliure i creador d’un
art a ’alcada de les necessitats d’homes i dones
contemporanis. Aquest paper, de forca d’avant-
guarda per a obrir la mentalitat del pafs a la sen-
sibilitat contemporania, és un dels efectes més
importants que la Fundacié Miré va produir
immediatament, pel sol fet d’existir. La Funda-
cié Mir6 ha assolit un prestigi mundial en el
camp de ’art contemporani, no sols per les ex-
posicions que ha fet, siné pel nom del seu fun-
dador. Conec perfectament 1’ajut enorme que,

“La Fundacié Miré, just
després de ser inaugura-
da, representava als ulls
dels catalans una prefigu-
racié del que podia ser
aquest pais en el futur”

al principi, el nom de Mir6 va donar a la Fun-
dacid. Presentar-se a qualsevol lloc amb el nom
de Fundacié Mir6 era trobar automéaticament
totes les portes obertes.

—Creu que la Fundacié Mir6 continua com-
plint els principis fundacionals que va establir
Uartista, de ser un Centre d’Estudis d’Art Con-
temporani?

—Miré va triar aquesta expressié pensant que
la Fundaci6 seria el museu d’art contemporani
de Barcelona i de Catalunya, i Sert va construir
un edifici format per una série de moduls, que
podien anar-se repetint, per fer que I’edifici po-
gués créixer a mesura de les seves necessitats.
La situacié del parc de Montjuic permetia
aquest creixement harmonic. De tota manera, a
la segona meitat dels anys 80, hi va haver per-
sones que van decidir de fer un museu d’art
contemporani diferent, situat al centre del Ra-
val, que ja s’ha inaugurat, encara que buit. Jo,
personalment, em penso que és una llastima
que no s’hagi seguit la idea de Mird i de Sert. A
més I’esforg que va fer Mir6 de regalar totes les
seves obres a aquest centre, tenia la intencié de
servir de col-leccié propia de la institucid, per
tant, de facilitar 1’intercanvi amb museus
d’ America i d’Europa. Aix0 no sera possible al
museu d’Art Contemporani del Raval, perque
comenga a existir sense col-leccié propia i sen-
se possibilitat de tenir-ne. Els seus estatuts esta-
bleixen que qui fara la col-leccié propia sera la
fundaci6 privada que dirigeix el senyor Rodés.
També queda establert que les obres que com-
pri la fundacié quedaran de la seva propietat i
no seran del museu. D’aquesta manera és dificil
que el museu pugui comptar amb una col-leccié
propia que li doni prestigi i que permeti I'inter-
canvi. Es una llastima. Montserrat Serra
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