


intures, collages,
muntatges, relleus,
poemes, treballs
~ tipografics... I fins
i tot, la reconstruccié d’una
Merzbau. Un total de 300
obres configuren el con-
tingut d’aquesta amplia ex-
posicié al voltant de la fi-
gura d’una de les signa-
tures més actives de les
avantguardes artistiques
internacionals.

La mostra abraga I’evo-
lucié de Kurt Schwitters
(1887-1948) des de la
década dels deu fins al
1947, un any abans de
la seua mort a Ambleside,

a terres angleses.

El cas d’aquest artista alemany potser resulta
un dels més significatius dels tan usuals reco-
neixements postums. Centre i perifeéria de la
modernitat; dadaista sense ser-ho. Aliment de
les animes contestataries des de la diferéncia
i loriginalitat merziana, Schwitters va gravi-
tar en I’huraca sismic de 1’avantguarda inter-
nacional eclipsat per ’'ombra de noms relle-
vants i sovint autopromocionats.

El compromis —que és ’element que, al cap
ialafi, atorga sentit a una obra—, ’havia adop-
tat amb 1’art més que amb el seu present. Aixd
no significa que els seus treballs eludiren la si-
tuacié caotica i accelarada a qué havia des-
embocat 1’engranatge historic. Perd 1’ambicié
d’assolir un art total com a corpus i esséncia
d’un discurs monolitic va encaminar-lo cap a
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una activitat multidisciplinar —i a diferéncia
d’altres casos— constant i reflexiva.

Nombroses tendéncies alternaven en solu-
cions d’aparenga irracional i absurda, que re-
flectien, per contra, una estructura de pensa-
ment interna de profunda maduracié. Constre-
nyiments, prejudicis i altres déries maniquees
de la moral humana es fornien en favor de
I’ Art. Inhibicions estétiques, o pautes composi-
tives, o combinacions cromatiques académica-
ment inacceptables configuraven la base del
seu art, que volia esdevenir unitari. I en aquest
sentit Schwitters militava en les files de 1’avant-
guarda, revolucionaria i alliberadora per defini-
ci6. Calia, doncs, abolir qualsevol obsessi6 par-
cel-laria ja obsoleta. Composicid, color i maté-
ria subvertien els dictats inamovibles d’una tra-
dici6 categorica.

La sinestésia —o qualsevol altra correspon-
déncia— es magnificava a la base del discurs
schwittersia . La miisica mantenia relacions tan
estretes com impossibles amb la pintura. La re-
presentabilitat pictdrica musical; és a dir, la ma-
terialitzacié dels sons responia a un seguit
d’analogies cromatiques.

Pero0, sobretot, el reciclatge de restes d’una re-
alitat —tan immanent com caodtica— que era la
seua mantenia, entre 1’artista i el seu temps, un
lligam més intim com més distant. Un descom-
promis social que alhora pretenia ser compro-
mis artistic i que no cessava —ans dl contrari—
de predicar la totalitat de I’art.

Merz versus Dada. “Kommerz und privat-
bank”. Una expressi6 a les antfpodes dels regis-
tres artistics, de la qual Kurt Schwitters va ex-
traure la sfl-laba amb qué batejaria el seu art i,
per extensi, la seua manera de viure. Tot és
Merz. Fins i tot el mateix Schwitters. Forma
prefixada —merzbau o merzbild— o substantiu
independent —Merz, aquella revista que va fun-
dar el 1923 i que testimonia I’activitat artistica
del seu temps—, merz s’erigeix com a escissié
original, amb estil propi, de I’agitaci6 dadaista
que el va marginar. Kurt Schwitters, que va ex-
posar per primera vegada cap al 1918 a I’em-
blematica galeria berlinesa Der. Sturm, aparador
de les darreres novetats plastiques, no va parti-
cipar en la primera fira dadaista internacional,
també a Berlin, dos anys més tard. Com tampoc
no va poder ingressar al Club Dada, a la matei-
Xa ciutat; o va ser rebutjat per George Grosz.

La sort de I’artista de Hannover el va abocar a
una linia amb plantejaments essencialment da-
daistes per0 rica en particularismes. No per
aixo va deixar de travar amistat amb Hans Arp,
Max Ernst o el mateix Tristan Tzara, anima de
dada. O es va adherir a les files de I’antiidealis-
me dadaista,

Per0 el seu estil, per mitja del qual va lluitar
en pro d’un alliberament artistic i en contra de
la categoritzaci6 académica, va recuperar el co-
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llage picassia, el muntatge, el relleu i qualsevol
forma d’adjuncié —i en aquest sentit, el Merz-
bau en representa, per excel-léncia, una magni-
ficacio.

Amb la fi del dadaisme, arran del congrés in-
ternacional dels constructivistes i dels dadaistes
a Weimar, en el qual Schwitters si que va parti-
cipar, les seues motivacions adoptaven nous
rumbs. Després de I’era destructiva —i purifica-
dora— d’un moviment com el dadaista, era ne-
cessaria una etapa de construccié. La intel-lec-
tualitzacié dels fenomens artistics va seduir
Iartista alemany.

“Merz és forma”: una expressié que sintetitza
I’obsessié schwittersiana i que explica la seua
admiracié pel constructivisme rus, pels plante-
Jaments racionalistes i funcionals del moviment
holandés De Stijl, per 1’amistat amb el seu crea-
dor, Theo van Doesburg. 1, per la fascinacié ti-
pografica i de qualsevol altre plantejament ar-
quitectOnic o estructural.

El naixement de Merz I’any 1923, una publi-

IVAM
cacié periodica que donaria compte

de I'actualitat artistica, plasma les in-
quietuds compositives i tipografiques
del fill de Hannover. Perd n’hi ha
més. La fascinaci6 pels plantejaments
racionals, tant dels constructivistes
russos, del grup De Stijl, del suprema-
tisme de Malevitx o Lissitzki i del
neo-plasticisme del mateix Mondrian
no esborra la concepcié d’un art abso-
lut. Els seus collages presenten trossos
de paper, bitllets o fragments publici-
tarts, que hi introdueixen la preséncia
tipografica i, amb ella, una relaci6 es-
treta i intima de 1’obra amb la realitat
immediata, i també amb la representa-
ci6 grafica de fragments fonetics. Un
art, en definitiva, que no pot distar
més de la figuracié perd que alhora no
pot viure sind en simbiosi amb el con-
text en que s’inscriu.

Tot i aix0, la presencia d’elements
sonors en la plastica schwittersiana,
remet als poemes fonétics del seu
contemporani Raoul Haussmann.
Ara bé, Schwitters s’aventura en
aquesta practica sinestesica. I no sols
sonoritza la poesia amb treballs de
Iestil d’ Ursonate —tot un experiment
lingiifstic—, siné que també inclou
fragments sonors en la seua plastica;
o immortalitza els moviments de la
musica.

Merzbau: temple d'una reali-

tat residual. Per aixo, 1a Merzbau,

o casa Merz, no coneix limits. I en els

registres schwittersians els fragments

de realitat immersos en aquest conglo-

merat residual remeten a un passat
personal. Resulten I’indici de records, experién-
cies i donacions de familiars i amics. I I’index
d’un entramat narratiu que el seu autor explica
en visites guiades. En aquest sentit, la Merzbau
és contenidor de 1’oblit. L’estratificacié per
mitja de la qual s’opera aquesta acci6 construc-
tiva soterra els objectes en una estructura sedi-
mentaria.

La Merzbau és mausoleu i monument a la ve-
gada; posa en practica i exposa materials prete-
rits que ja pertanyen a la memoria. I aquests
fragments esdevenen alhora components d’una
arquitectura laberintica que no resulta ser sind
Parxiu autobiografic i anecdotic del seu autor.
Qualsevol objecte s’eleva a la categoria de reli-
quia o fetitxe quan s’inscriu en la trama narrati-
va de Schwitters.

Pero, en el pitjor dels casos, en el Merzbau es
reconeix no tant un cadaver com la mort matei-
xa. Perque, en el cor de I’estructura, la reunié
de quadres i fragments residuals respon a una
ineludible vocacié funeraria.



I a una voluntat, al capdavall, d’erigir amb
desmesura la concepcié schwittersiana i mono-
lftica de ’obra d’art total.

Futura versus Fralctur: la revolucio de
les lletres. En un rebuig contra el passat en
tota la seua amplitud, Kurt Schwitters aposta
per Futura. Un tipus de lletra que sintonitza
amb les motivacions socio-econdmiques del
moment. Un caracter a través del qual Schwit-
ters lluita contra Fraktur —lletra tipicament
germanica, d’aparenga gotica— en la seua apor-
tacié al llenguatge visual modern. Futura és
modernitat, abséncia ornamental i austeritat ra-
cional.

L’eclosié d’una nova estética i ’atraccié per
la forma en I’ Alemanya de la primera postguer-
ra; o les creacions de Peter Behrens per a la fir-
ma d’electrodomestics AEG. O la mateixa
Bauhaus i altres institucions similars denoten la
voluntat de crear un nou teixit social i, simulta-
niament, un desig d’aproximar I’art a la indds-
tria 1 I’artesanat. També ajuntaments com ara el
de Frankfurt, Hannover, Stuttgart o Hamburg
abonen oficialment el desenvolupament de la
nova tipografia i en especial, de I’activitat pu-
blicitaria.

En aquest marc, Kurt Schwitters no sols crea
la seua revista, que ell mateix edita, sind que
funda la propia empresa de publicitat: a la Merz
Werbezentrale, proposa els seus serveis alhora
que afirma que “la bona publicitat és barata,
practica, clara i concisa; utilitza mitjans mo-
derns i posseeix una forma poderosa.” L’eco-
nomia del motiu; de les formes, les linies 1 els
colors, com I’essencialitzacié textual, s’ins-
criven en la practica diaria d’un Schwitters, ara,
grafista titular de I’ Ajuntament de Hannover.

Es obvi que el compromis de 1’artista en
aquest ambit no és ni accidental ni anecdotic.
S’hi dedica a temps complet. Investiga en el
terreny de la publicitat; o maqueta llibres de li-
teratura infantil en col-laboracié amb Theo Van
Doesburg. O la seua propia obra poética, que
dedica a un amor imaginari: Anna Blume.

N’hi ha més: preten realitzar, per mitja de la
tipografia, una investigacié sobre el llenguatge
mateix.

No obstant, aquest entramat de linies horit-
zontals i verticals; aquest univers de la sobrietat
i ’economia; aquest himne oitogonal a la for-
ma i la composicid, es veuen truncats per la
commocié bél-lica que pateix Europa a finals
dels anys trenta.

Schwitters suporta mal I’exili. Combina, des
de I’abstraccid, els seus principis, ja més reals
que utopics, d’assolir un art total, amb la figu-
raci6 —forcada per la pobresa— del génere del
retrat. Meres pretensions mercantils per a un es-
til de supervivéncia, mirall, en definitiva, de la
realitat. Malauradament, planera i univoca;
perd, si més no, solvent. Eliseu T. Climent

‘Retrat d’Alfred Sohn-Rethel’. 1941.

‘En Nlorn’. 1947.
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