CULTURA

El refugi del teatre

Carme Elias, Jaume Valls i Toni Canté, dirigits per
Juan Carlos Corazza, interpreten ‘Acreedores’, d'August
Strindberg, al Mercat de les Flors. L'obra és una coproduccio
de la mateixa Carme Elias, que en aquesta entrevista
explica que, si bé recorre sovint al cinema i la televisio, el
teatre és el millor lloc on un actor pot treballar.

arme Elias feia cinc anys que no ac-

tuava a Barcelona. Les seves dltimes

aparicions en escena van ser amb la

Companyia de Josep Maria Flotats a
El misantrop, Lorenzaccio i El dret d'es-
collir. Des d'aleshores ha fet teatre a Madrid
(Bernard Shaw, Marivaux, Salom...) i es-
poradiques aparicions en cinema i televisio.
Avui, més que mai, Carme Elias aposta pel
teatre, perfectament conscient, com a actriu
i coproductora d'Acreedores, que, quan es-
tas segur de l'opci6 que prens, el risc és un
factor més.

—Per que decideix de fer aquesta obra. per
la forga del personatge o perqué creu que el
tema avui pot connectar d'una manera espe-
cial amb el public?

—Van ser el director, Juan Carlos Corazza,
i en Jaume Valls els qui me la van proposar.
A mi, m'interessava molt de fer una obra amb
Corazza per la seva manera de treballar amb
els actors. Vaig creure que aixd em regenera-
ria molt com a actriu. I aix{ ha estat. Al co-
mencament, el personatge de Tekla em va es-
pantar. Vaig pensar “ja hi som!”: la dona do-
minant, terrible, que xucla els homes, se n'a-
profita i després els deixa plantats... Vam te-
nir una conversa i vam decidir de mirar-nos-
ho amb la perspectiva d'avui. Es una funcié
terriblement contemporania. Tots els conflic-
tes que genera s6n molt actuals: com queden
I'abandonat i 1'abandonadora, com tothom
utilitza tothom i tothom enganya tothom, i
com, en definitiva, tots ens enganyem a nos-
altres mateixos per voler-nos creure que bus-
quem la felicitat.

—La versié que proposeu ha provocat con-
trovérsia...

—Fs una opci6 arriscada. A I'escenari anem
molt desprotegits, en el millor sentit de 1a pa-
raula. La voluntat del director ha estat de pre-
sentar els actors i d'anar-nos despullant. Jo
em sento com si fes un strip-tease interior.
De mica en mica ens anem quedant nus. En-
tenc que pugui despertar polémica o reac-
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cions tan oposades com que algd et vingui
amb llagrimes als ulls a donar-te les gracies i
un altre et miri amb cara de poquer, de no ha-
Ver entes res.

—Que és el que més I'atreu del personatge
de Tekla?

—Em feia por el tema de la misoginia de
Strindberg. Ell no sols odiava les dones, tam-
poc no podia viure sense. Les necessitava.
Crea uns personatges de dona terribles, perd
amb uns estats d'anim i una riquesa interior
que, per a mi, com a actriu, s6n enormement
interessants. Al llarg de 'obra, fem una ca-
briola constant, passem d'uns moments molt
violents a uns altres d'una gran tendresa.

—Es dificil avui de trobar papers com el de
Tekla, tant en cinema com en teatre?

—1Jo no puc parlar propiament com a actriu
de cinema, perd naturalment que si. En cine-
ma €s dificil de trobar papers aixi. I no sols a
Espanya, on la industria és petita. Les actrius
americanes de la meva generacid, les que te-
nen quaranta anys, com la Meryl Streep i
companyia, també se'n queixen. Sembla que
les dones de quaranta no tinguin un lloc en la
inddstria.

—1 en teatre?

—En teatre hi ha molt bons personatges fe-
menins. A mi, m'anima molt de pensar que
amb l'edat cada vegada sén més bons els pa-
pers femenins.

—~S'ha de recérrer sempre als classics?

—El problema que hi ha a Espanya és que
no s'ha vetllat per l'autor contemporani. Els
autors del pais, pobres, escriuen perd no es-
trenen. No poden desenvolupar la seva obra
perque ningd no els estrena. Hi ha un buit
d'autors. A Barcelona, encara. Després de
Benet i Jornet, hi ha en Belbel, perd, en gene-
ral, ho tenen complicat.

—En teatre el risc, a I'hora de triar, és més
elevat que no en cinema?

—No. La manera de jugar-te-la és diferent.
En cinema, un cop has estrenat, si la pel-licu-
la no funciona, tu no hi ets cada dia, alla, vi-
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vint-ho. En teatre, si no funciona perqué el
piblic no connecta, tu hi ets cada dia, alla,
fent la funcié. I la fas igualment, tant si hi ha
deu persones com tres-centes. En aquest sen-
tit el teatre és molt dur i, econdOmicament,
molt menys rendible.

—Hi ha un divorci entre cinema i teatre?
Per queé no ha fet més cinema?

—1La relacié cinema-teatre és una cosa es-
tranya. Els actors de teatre lamenten que no
els truquin més per fer cinema, i a l'inrevés.
Potser no és un divorci, perd sén com unes
rodes que giren paral-lelament. Si et poses a
fer cinema i renuncies a projectes de teatre,
probablement cada vegada faras més cine. Si
rebutges projectes de cine, com en el meu
cas, perque fas teatre, a la llarga et tenen
menys en compte, tret que algyd et busqui per
fer una cosa molt concreta.

—EIl moment actual del cinema espanyol és
gaire engrescador?

—No ho és ni el moment actual ni el passat.
A mi, el cinema i la televisi6é feta en cine-
ma em tornen boja. Després d'una llarga tem-
porada de teatre provo de posar-me davant
la camera perqué em va bé i em descansa.
Pero el cinema esta fatal. Hi ha unes quan-
tes persones que treballen sempre i després
hi ha una llarga cua de gent a qui, de tant
en tant, ens toca algun paper bonic; perd, en
segons quines coses, no val pas la pena de
treballar-hi. A vegades faig papers petits
que m'atreuen, perd també he fet de prota-
gonista en pel-licules que ni s'han estrenat...
Es molt irregular la meva relacié amb el
cinema.

—De totes maneres no és sols que la indiis-
tria del cinema o de la televisié aqui sigui
petita, ni el contingut, ni els guions...

—Jo crec que avui el teatre és el millor lloc
on puc estar. Malgrat l'acceptacié que pugui
tenir el que faci i malgrat la connexié que
aconsegueixi amb el public. Sempre €s mi-
llor, comparat a fer un cert tipus de televisio,
com ara presentar concursos o posar-te a fer
una teleserie, que no hi tinc res en contra,
perd que s6n les opcions que tinc... El teatre
€s un bon refugi per a un actor.

—Les televisions han tractat bé el teatre?

—Per mi, el teatre, encara no I'han sabut
tractar en televisi6. Jo vaig fer molts Estu-
dio-1, per exemple, perd allo era com il-lus-
trar un text. Et basaves en el text per infor-
mar el puiblic d'uns conflictes. Encara no
s'han agafat les peces de teatre, com ha fet la
BBC, per exemple, buscant la manera d'arri-
bar al public fent una obra de teatre des de la
televisi6. En canvi, el que han aconseguit ara
a TV3 amb Poble Nou és d'aplaudiment.
Aconsegueixen un nivell d'audiéncia alt, una
connexié amb la nostra realitat, no amb la de
Sud-ameérica, i a més té un nivell de qualitat.
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En canvi, moltes de les teleseries d'altres ca-
nals em fan tornar vermella de vergonya.

—El lloc del teatre en televisié no l'han sa-
but trobar o no s'han preocupat de trobar-
lo?

—No s'han preocupat de trobar-lo. Des de
Barcelona, TV3 ha agafat les peces de teatre
muntades, les ha filmades i després les ha
emeses. Aixd, ho han fet més ben fet i més
mal fet. Jo he tingut la sort d'estar a la Com-
panyia Flotats, molt ben tractada a nivell
d'infrastructura. Tant el El misantrop com el
Lorenzaccio, realizats per Llufs Maria Giiell,
eren fantastics. Per aquf sf que hi ha un cam.

—Pero aixd no s'ha fet amb totes les com-
panyies.

—No. Es evident que no hi ha un camf gai-
re clar. S6n com petites espurnes. Tot va a
poc a poc, perd déu n'hi do, el que fa TV3,
comparat amb el que es fa pertot arreu. De
totes maneres, també vull dir que a TVE va
haver-hi una &poca, quan hi havia en Martin
de Blas i tot un equip del qual formaven part
Terenci Moix, Benet i Jornet, Mercé Vila-
ret..., que van fer coses molt interessants.

—Abans deia que en cinema, actualment,
no hi ha papers interessants de dona de qua-
ranta anys. Per que creu que passa aixo?

—Tots els directors i els guionistes s6n ho-
mes. Només conec quatre o cinc dones guio-
nistes que, a més a més, pobres, sempre tre-
ballen en col-laboracié amb homes. Directo-
res, n'hi ha algunes, perd els costa molt d'a-
conseguir aquest tipus de papers: els produc-
tors gairebé tots s6n homes, o dones que
shan d'ajuntar amb un productor més potent
que és qui té el poder. La dona, en aquesta
inddstria, encara no s'hi ha pogut introduir
d'una manera clara; per tant, la seva pro-
blematica encara és una mica marginada,
com passa en molts altres terrenys de la so-
cietat.

—Els homes quan escriuen no creen bons
personatges de dona perque haurien de trac-
tar conflictes que no dominen o perqué no
s'atreveixen o... per qué?

—Els homes veuen els conflictes de 1a vida
d'una manera molt diferent de com els veiem
les dones. A més a més, s'ha de tenir en
compte que després cadascu, tant si és home
com dona, els veu diferents. No és que, als
homes, no els interessi el mén de 1a dona. El
que varia és la visi6. Per exemple, Almodé-
var, que té fama de retratar el mén de la do-
na, tot i haver creat personatges molt bons, la
majoria sén molt sui generis, molt des del
seu punt de vista. El mén de la dona vist per
I'home sempre té com a eix 1'home. El con-
flicte de la dona sempre és relatiu al de I'ho-
me. Com un contrapunt. Poques vegades
veus partir una historia d'un personatge feme-
nf fort.
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—Hi ha esperanca que aixo canvii?

—Hi ha un bon grup de cineastes de trenta
anys que sembla que fan un tractament una
mica diferent del que s'havia fet fins ara. Co-
mencen a incloure el mén femen{ des d'un
punt de vista diferent.

—Com per exemple?

—Mariano Barroso, Medem... Suposo que
tot aix0d forma part de 1'evolucié de la socie-
tat. Les noves generacions cada vegada
veuen més la dona com un igual, no com un
objecte seductible o seductor per atreure la
gent al cinema.

—Venint de Madrid, com es veu l'evolucié
que ha fet el mon del teatre a Barcelona
aquests ultims anys?

—Jo trobo que s'ha guanyat un public. Hi
ha hagut un canvi enorme, en aquest sentit.
Des de les institucions han sabut captar un
public. Ja sigui perqué va comencar en Flo-
tats i va saber interessar la gent, ja sigui per-
qué s'ha fet una oferta teatral d'un nivell
forga alt que connecta amb el piblic... Jo no-
més trobo a faltar que, al costat del teatre ins-
titucionalitzat i protegit i, per tant, econdmi-
cament capag¢ de fer coses o de portar gent
interessant, les institucions hagin oblidat el
risc que sempre ha existit en un pafs com Ca-
talunya. Jo veig el panorama una mica en-
callat.

—Que troba a faltar?

—Trobo a faltar aquella época en qué van
sorgir els Comediants i els Joglars, aquells
temps en que a I'Institut del Teatre feiem la
revoluci6. Ara tots els grups d'aleshores estan
installats, han fet molt pel teatre, han produit
molt, perd jo em demano: on és la gent jove?
Només volen treballar a la televisié? On és la
inquietud? Aleshores em veig a mi mateixa,
als quaranta anys, arriscant tot el que arrisco
amb Acreedores, i em penso que no estd ma-
lament que encara tingui ganes de fer certes
coses.

—Després d'aquesta generacio dels qua-
ranta anys tampoc no han sorgit noves com-
panyies. A queé és degut?

—Hi ha ha centres de produccié que con-
tracten actors per a obres determinades. La
situacié general és conseqiiencia dels proble-
mes econdmics que té tothom. La gent el que
ara vol és guanyar-se la vida. Jo vaig viure
aqui una &poca molt dura... Tots els actors
que ara es van redescobrint gracies a Poble
Nou o al teatre institucional es guanyaven la
vida fent doblatge. Jo mateixa en feia. Gra-
cies al doblatge podies sobreviure.

—S%, pero parlavem del que passa amb les
Joves generacions...

—Exacte: qué passa? Només ens hem de
deixar protegir i fer el que ens demanen des
de les institucions? O bé, per que les institu-
cions no s6n una mica més valentes, com
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crec que ho ha estat 'Helena Posa amb nosal-
tres?

—Per qué creus que aquesta eépoca de la
qual parlaves, de fa posem vint anys, va do-
nar tan bons actors i tan bon teatre?

—FEra I'época de l'antifranquisme. Jo crec
que ho feia el moment politic.

—L'antifranquisme donava bons actors?

—Jo formo part d'aquesta generacié. El que
vam fer va ser anul-lar la individualitat de
l'actor per anar a la recerca del creador
de l'espectacle, del director. Ara el director
és l'estrella. De mica en mica, em sembla
que l'actor comenga a captar l'interés del pu-
blic. Durant molt de temps —i d'aix0, els ac-
tors ens n'hem queixat molt— els cartells
anunciaven el director, 1'escenograf, la md-
sica, etc., i els actors no se sabia qui eren. En
aquell moment les estrelles de teatre no ens
interessaven, voliem fer-lo d'una altra mane-
ra, amb un altre missatge. Ara som en una
altra &poca.,

—Potser també hi havia millors mestres.

—Jo vaig tenir uns mestres fantastics: Fabia
Puigserver, Albert Boadella, Herman Bon-
nin...

—Deia que els actors més joves busquen la
seguretat. La inseguretat no és una mica
consubstancial a l'ofici d'actor?

—Si, per0 a la nostra &poca la ideologia et
sustentava. Ara on és la ideologia? En qué
pots creure? Contra qué vas? Aquesta és la
gran diferé¢ncia amb les generacions joves
d'avui.

—Fl teatre no és una forma de viure?

—Jo crec que si. També crec que ja hi arri-
baran, a aquest punt. Nosaltres ens n'anavem
de casa sense diners, ara no ho fan; perd nos-
altres tenfem al darrere una ideologia, ara no
hi és. L'dnica cosa que compta és el valor del
diner. Seria fantastic que des del teatre o des
de les arts es potenciés un moviment... En fi
(riu), no ens posem tan intensos... Tots fem
el que podem.

—Suara ha parlat de l'arribada de Flotats
a Barcelona. Com va afectar la professié?

—MEés que per a la professi6 va ser impor-
tant perque va crear un public. Va saber crear
un moviment per fer-se congixer i va tenir
tots els mitjans per a fer-ho. Tothom va sa-
ber, en poc temps, qui era Flotats, cosa que
molta gent ignorava uns anys enrere. Com
que és un gran actor i va fer bons muntatges,
va crear un public que el segueix encara avui.
Ha sabut crear el seu public.

—La gent de la professid teniu noticies del
que es fara al Teatre Nacional de Catalu-
nya?

—No. Jo no ho sé. Es una responsabilitat
molt gran per a la qual cal comptar amb molts
sectors de la professié. Perd, de moment, no
sé que sera. Xavier Montanya
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