CULTURA

Una pel-licula perillosa

orrest Gump cicalritza les ferides de la

historia contempoerinia dels Estats

Units, des de fa guerra del Vietnam fins

al Watergate”. “Rescriu, a la seva ma-
nera, la historia recent dels Estats Units i ens
vol fer prendre la ximpleria per la saviesa més
profunda”. “La pel-licula ens diu que el per-
fecte idiota és el ciutada ideal del mén mo-
dern”. “Satisfa tots aquells qui tenen un co-
neixement simplista de les coses”. “Es un elo-
gi de la passivitat”. “Els joves, sovint rebecs a
la reflexid, a l'analisi i a la feina, aprecien
I'antiintel-lectualisme de la pel-licula”. “La in-
genuitat és 1'inica virtut honorable de la so-
cietat”. “Forrest Gump és I'home sorgit d'un
poble que no sha corromput amb la gran ciu-
tat, ni amb la politica i sobretot no s'ha per-
vertit amb la seva intel-ligéncia”.

Forrest Gump, I'€xit comercial més impor-
tant de tota la histdria de la companyia Para-
mount, s'ha convertit en la pel-licula polémica
del moment. Ha provocat, a banda i banda de
I'Atlantic, la intervencié de molts desperta-
dors de consciéncies, des de critics de cinema
a simples articulistes de premsa. Aquests des-
pertadors de consciéncies s'han dedicat a de-
nunciar els perills que s'amaguen darrere els
objectius comercials dels productors, alguns
dels quals perills acabem d'esmentar. Fins i
tot han arribat a acusar el director de “manca
d'honestedat intel-lectual”.

La pel-licula interpretada per Tom Hanks i
dirigida per Robert Zemeckis, un técnic bri-
llant i efica¢ que tan sols ha fet pel-licules
“comercials” blanques —Retorn al futur, Ro-
ger Rabbit- explica la historia d'un noi idiota
del sud nord-america que acaba triomfant en
la vida, com a empresari, com a ciutada res-
pectat, com a heroi nacional i com a pare,
gracies Unicament a l'atzar, ajudat, també cal
dir-ho, de les seves habilitats fisiques en al-
guns esports, perd mai per la intel-ligéncia,
I'habilitat mental o la forca de voluntat, per-
que no en té res, de tot aixd.

Malgrat la insisténcia del guionista i del di-
rector a convertir 1'atzar en el motor de moltes
de les situacions narrades de la historia del
personatge de la pel-licula, d'un ciutada, no de
tots els ciutadans dels Estats Units o del mén
—com pot ser un idiota un simbol de la huma-
nitat?—, els despertadors de consciéncies, per-
sones que es creuen amb la missié redempto-
ra d'ensenyar-nos a veure el que nosaltres no
som capacos de percebre, ens descobreixen
que la pel-licula fa un elogi de la passivitat,
que la pellicula és perjudicial i negativa per-
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queé defensa la tesi que el cami més recte cap
a la felicitat passa per la ignorancia i l'absén-
cia total d'esperit critic, la tesi que la intel-
ligéncia, com la consciéncia politica critica,
és perillosa, o fa nosa.

Missatge negatiu. Forrest Gump, segons
aquestes persones, és una pel-licula amb mis-
satge, i el missatge és clarament negatiu.
Quan aquestes persones son critics de cinema
desqualifiquen del tot la pel-licula per la mal-
dat del missatge.

Segons el critic de Le Monde Pascal Mérige-
au (5 d'octubre de 1994), critic que fa costat
als despertadors de consciéncies, el piblic
nord-america, que ha convertit la pellicula en
un &xit triomfal, “sembla que s'ha identificat
amb aquest amable vailet amb les facultats in-
tel-lectuals limitades™. El critic de I'historic
diari francés en hores baixes afirma, sense
cap prova a la ma, que l'aplaudiment a la
pel-licula exigeix una imprescindible identifi-
cacié de l'espectador entusiasta amb el babau.

El critic de Le Monde exposa
aquestes, i més, consideracions
simplistes sobre Forrest Gump,
perque, com els
critics literaris
denunciats per
Susan Sontag fa
anys, lluny de
descriure la pel-1i-
cula i posar-ne en
relleu virtuts o
defectes, com feia
I'enyorat Guarner,
en fa una lectura
ideoldgica inter-
pretativa.

Analitzem amb
més detall la criti-
ca de Le Monde,
exemple de les critiques o dels
comentaris dedicats a interpre-
tar de forma negativa el pretes
missatge de la pel-licula.

D'entrada, diu que la pel-licu-
la és una faula, paraula que, dit
de passada, s'ha usat
amb massa frivolitat,
fins i tot en boca
dels critics i ar-
ticulistes que
han elogiat
la pel-1i-
cula.




Una faula és una historia que conté una lli¢é
moral. El fet que la pel-licula sigui farcida
d'aforismes, la converteix en una faula? EI fet
que els guionistes posin en boca d'un perso-
natge que la vida és com una capsa de bom-
bons i facin de 1'atzar el motor de la narracid
vol dir que ens volen fer creure a tots que 1d-
nic motor de la Historia —en majidscula— és
l'atzar?

Una de les llicons d'aquesta pretesa faula,
segons el diguem-ne critic de Le Monde, és
que la ximpleria és la saviesa més profunda.
Creu el savi critic que els espectadors surten
de la sala pensant que els han donat aquesta
llig6? Jenny, l'amiga de Forrest Gump, li d6-
na aquest consell: quan tinguis problemes,
corre. Ho fa, recorda el critic, per defugir
aquells qui i volen fer mal; perd no tan sols
per aixo0 —ens fa veure el critic—, també corre
per evitar de veure el mén tal com és. No ho
haurfem dit mai. Perd, si Forrest Gamp és un
babau que no té la capacitat intel-lectual de
comprendre les coses, per qué hi veu aquesta
explicacié addicional, que en cap moment no
apareix a la pellicula, només en la seva “in-
terpretacié”?

El Vietnam. Forrest Gump lluita al Viet-
nam i serd condecorat per haver salvat els
seus companys en un acte d'heroisme. Pel
nostre critic, la guerra del Vietnam és, a tra-
vés dels ulls d'en Gump, una sanguinaria

accid en qué ningd no entén res i, a més, ofe-
reix a un imbecil l'ocasié d'actuar com un he-
roi i aixo implica, per al responsable de la
pel-licula, el director, la pérdua dhonestedat
intel-lectual de la qual parlavem. Perd que és
pensa aquest critic ingenu? No creu que molts
soldats van lluitar al Vietnam sense entendre
res? Si el personatge que ens ocupa és un
imbecil, poc ho podia fer de cap més manera.
Potser espera que en totes les pel-licules que
parlin del Vietnam és obligatori de dir ben
fort, si no es vol pecar de reaccionarisme, que
els nord-americans es van portar molt mala-
ment? No n'hi ha prou, com fa Forrest Gump
i algunes altres pel-licules sobre el Vietnam i
alguna guerra més, d'ensenyar els horrors de
la guerra?

I no creu que presentar el fet —possibilitat
ben versemblant— que un babau es converteixi
en heroi és una de les critiques més ferotges

que es poden fer de la guerra i de l'exércit?

L'amiga Jenny fa la tipica trajectoria d'una
petita part dels joves nord-americans que
van creure en les comunes, la revolucié cul-
tural, social i sexual i més utopies, i van
prosseguir amb la seva utopia ingénua fins
al final per comptes d'aburgesar-se i
d'integrar-se a la societat, com

van fer la majoria dels hippies

del 68.

Aquesta

trajecto-
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ria té un final possible i probable, la droga i,
per consegiient, la sida.

Quan en Gump torna del Vietnam, per error,
es troba al mig d'una manifestacié contra la
guerra, a Washington; és confos per un mani-
festant més i convidat a dirigir unes paraules
a la massa, perd el so és momentaniament sa-
botat i els manifestants no poden sentir les se-
ves paraules. En acabat, els manifestants, com
és logic —se suposa que les paraules no senti-
des eren una critica de la guerra— aplaudeixen
el desconegut. Pel critic de Le Monde, aques-
ta reaccié demostra que els manifestants paci-
fistes s6n encara més idiotes que no pas ell.

Continuem. Forrest Gump és rebut per tres
presidents nord-americans gracies a les mera-
velles de la técnica del trucatge per ordinador
més recent. D'aix0, el critic de Le Monde en
diu, amb tota la gravetat que la deniincia re-
quereix, una relectura de la historia d'Ameri-
ca. Tot espectador sap, tret dels que compar-
teixin amb Forrest Gump el seu coeficient in-
tel-lectual, que el director fa una “broma”,
que mai no vol convéncer l'espectador que
allo va succeir realment.

L'exércit. Dins el frenesi de la gratificant
denincia “progressista” de la pel-licula —des-
cobrir missatges reaccionaris és una tasca ci-
vica que déna moltes satisfaccions— el critic
de Le Monde diu que la pel-licula és un mo-
nument a la ximpleria complaent i posa com a
exemple el fet que el protagonista s'adapti
perfectament a l'exércit perqueé l'exércit 1i evi-
ta d'haver de reflexionar. Si el critic hagués
evitat que el seu esquerranisme simplista li
impedis de reflexionar, s'hauria adonat que,
com hem dit abans, el fet té una lectura més
“progressista”: l'exércit és 'organisme en qué
triomfa la manca de reflexié.

Finalment, el critic recorda una altra de les
accions protagonitzades per Forrest Gump, la
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de cérrer a peu tot América, de punta a punta,
més d'un cop, i aqui, com que no hi desco-
breix cap missatge reaccionari, es fixa en la
marca d'un fabricant de peces de vestir d'es-
pott, prova, conclou, que “Hollywood no perd
mai els seus auténtics valors”.

Després del reaccionarisme, l'explotaci6 co-
mercial. L'auténtic Hollywood és un monstre
reaccionari que tan sols busca el benefici co-
mercial.

Com si Hollywood fos un organisme amb
programa tnic, i els seus auténtics valors fos-
sin els “dolents”. L'art de Ford i de Hitch-
cock, de Huston i d'Altman, de Wilder i de
Kazan, aixd no és Hollywood? Aquests es
veu que no volien tenir éxit comercial.

Precisament, el capitol dedicat a les curses a
peu sense sentit ni finalitat que fa en Gump
de punta a punta del seu pafs té, aquf si, un
significat simbolic i ben alliconador; és una
petita faula moral humoristica rematada amb
un gag digne del millor Chaplin o Allen, gag
que el critic no comenta perque és clarament
progressista —també seria, segons el seu sim-
plisme, un gag antiamericad— i no encaixa en
el seu discurs.

En Gump, corredor sens fi, va acompanyat
d'una colla de seguidors que veuen en ell una
especie de profeta. El converteixen en lider
d'un moviment absent d'ideologia i de progra-
ma. Segueixen el no-res, la buidor total: ell no
parla mai als seus seguidors, tan sols corre.

Lli¢6 moral del fet: sempre hi haura gent
disposada a seguir un lider encara que en des-
coneguin el missatge. Tant hi fa. La cosa im-
portant és tenir un lider. Quan, al mig de 'o-
est desertic, en Gump decideix de parar i, per
tant, abandona per sorpresa el seu paper de 1i-
der involuntari, els seus seguidors es troben
tan desprotegits i desconcertats que l'especta-
dor reacciona amb una forta riallada. Un gran
gag que denuncia, com feia Chaplin i fa
Allen, una gran veritat —en aquest cas, 1'estu-
pidesa humana.

Si la pel-licula té 1'éxit espectacular que té a
tot el mon, a més de les seves dosis d'humor,
sentimentalisme i melodramatisme, servides
amb un gran talent narratiu, tant literari —l'ex-
cel-lent text de la narracié en primera perso-
na— com cinematografic, és precisament per-
que explica una histdria poc probable —un ba-
bau convertit en triomfador i heroi popular— a
través de fets ben versemblants i, per tant, ac-
ceptables per l'espectador, —tinguin, aquests
fets, una lectura reaccionaria o progressista, o
no en tinguin cap de possible.

En Gump, malgrat ser un idiota, obté un di-
ploma universitari gracies a les seves habili-
tats en el futbol americi. Es un fet, d'una altra
banda ben censurable, una critica al sistema
universitari nord-america que els progressistes
detractors de la pel-licula s'obliden d'esmentar.



Aquest idiota triomfa en els negocis i ho fa
gracies a la desgracia dels altres: una tempes-
ta que ha destruit les embarcacions de pesca
estalvia la seva. El triomf comercial es fa so-
vint sobre el fracas dels competidors. La vida
és aix{ de cruel i d'injusta i els guionistes
s'empesquen aquest fet versemblant per fer
triomfar el seu heroi. Per cert, aqui si que en
Gump és treballador, i un treballador cons-
tant. El pretés missatge de passivitat és apar-
cat momentaniament, es veu.

Escandalitzats. El critic de Le Monde, com
tants altres comentaristes, s'han escandalitzat
que un tanoca sense ideologia ni consciéncia
politica inspiri a John Lennon una cangé pro-
gresista com Imagine, igual que, quan era petit
i caminava, per un defecte de la columna, amb
les cames encrossades va inspirar a Elvis Pres-
ley el seu moviment de cames i anques, lla-
vors revolucionari i provocador.

En la invencié d'aquests acudits, el guionista
Rick Carter es basa en un dels principis més
notables de la creacié artistica: la inspiraci6
pura des del no-res no existeix. L'art és un
plagi, és donar un sentit nou a un fet, fins i tot
a un fet banal. El tanoca o 'home del carrer fa
gestos innocents, sense sentit. El creador els
converteix en un gest expressiu i ple de sentit.
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Un altre moment del film.
La pel-licula explica la
historia d'un noi idiota del
sud nord-america que aca-
ba triomfant en la vida,
com a empresari, com a ciu-
tada respectat, com a heroi
nacional i com a pare.

Tan sols els indocumentats poden creure que
el guionista de Forrest Gump vol “denigrar”
Presley i Lennon. “Un dels contestataris més
virulents —critica escandalitzat Le Monde— ha
trobat la seva inspiracié en el més conformis-
ta dels beneits”.

Hi ha, en aquests acudits i en general en tot
el treball del guionista, uns fonaments cultu-
rals i literaris molt sodlids; més que no pas en
el novel-lista que va crear el personatge
(Winston Groom), perqué la pel-licula enri-
queix considerablement el personatge i les si-
tuacions. Hi ha, al darrere del Gump de la
pel-licula, el Candide, com s'ha dit. Candide o
l'optimisme, es diu el conte de Voltaire, i la
pel-licula també es podria titular ben bé For-
rest Gump o l'optimisme.

El perfecte encaix del babau dins 1'exércit
ens ha recordat Les aventures del bon soldat
Svejk, del txec Jeroslav Hasek. Hasek va dir
un cop a un amic: “Si vols ser lliure en aquest
mon, has de ser un idiota” i per aix0, recorda-
va Monika Zgustova, “va crear el personatge
de Svejk, un idiota astut que arriba a sortir-se
amb la seva en el mén absurd de la guerra i
de la burocracia, precisament a causa de la se-
va imbecil-litat, no importa si veritable o fin-
gida”.

Les manipulades i ficticies escenes que per-
meten de veure en Gump al costat de tres pre-
sidents nord-americans no crec que puguin in-
duir a I'engany cap espectador. Tot espectador
sap que Tom Hanks no podia entrevistar-se
amb aquests presidents. Res d'intentar rescriu-
re o manipular la historia, com s'ha dit. El di-
rector utilitza la t&cnica del trucatge més mo-
dern sabent que l'espectador en serd plena-
ment conscient, com feia Woody Allen amb
Zelig. Ens trobem aqui un dels trets caracte-
ristics d'alguns dels millors directors de cine-
ma, la proclamacié constant que el cinema és
una il-lusié, un trucatge. Lluis Bonada
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