CULTURA

Fins al dia 9 d'octubre, el
Centre de Cultura
Contemporania de
Barcelona presenta, a través
de I'amplia mostra "Visions
Urbanes. Europa 1870-1993.
La visio de I'artista. La visié
de l'arquitecte”, un viatge
a les ciutats d'Europa, entre
la plastica i I'ordenacié
urbana.

ota el titol generic de “Visions Urba-

nes. Europa [870-1993. La ciutat de

l'artista. La ciutat de l'arquitecte™, el

Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona proposa, des del 21 de juny i fins el
dia 9 d'octubre, en coproduccié amb el Centre
Georges Pompidou de Parfs, un recorregut per
la breu historia de l'urbanisme.

Aquesta mostra, que pretén ser la realitzaci
estel-lar de la temporada del CCCB, desplega,
a través de 400 obres d'art confrontades a 600
dibuixos originals d'arquitectes, 1'evoluci6 i
les metamorfosis que ha experimentat la jove
disciplina de l'urbanisme modern —i, notable-
ment, la ciutat— des del seu naixement ara fa
un segle i quart. Un urbanisme, estricte i ra-
cional, realista sobretot, que ha anat emmot-
llant-se a la sensibilitat i als alts i baixos so-
cials i politics que han afectat els diversos pai-
sos d'Buropa. Perd aquest urbanisme, que,
d'una banda, respon a necessitats socials o a
innovacions revolucionaries com l'electricitat
o l'automobil, o a constrenyiments econdmics
generats per una industrialitzacié incipient,
s'ha vist, de l'altra, abocat a un dialeg amb la
perspectiva artistica de la ciutat.

Si, per una banda, l'urbanisme resulta, enmig
d'aquest entramat emergent a finals del segle
passat i al llarg de les primeres decades de la
nostra centiria, l'instrument eminentment de-
notatiu que permet definir i orientar la ciutat
en el seu desenvolupament horitzontal; per al-
tra, l'art, en totes les seues facetes, i especial-
ment a través de la pintura, la fotografia i el
cinema, ha fet de l'espai urba un nou eixam
abundant en signes i ric en connotacions.
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"Les usines’ (1914), Surva-
ge. Aquesta obra d'inspira-
cié cubista presenta els sig-
nes i ingredients de la ciu-
tat moderna.

De Haussmann als nostres dies en
tres etapes. L'ampli itinerari per nombro-
ses ciutats europees, que intenta ser analitic i
sintétic alhora, adopta una divisi6 tripartida
definida a partir dels dos gran conflictes
mundials que arrasaren Europa. Aix{ doncs,
cadascuna de les tres parts —del 1870 al 1918,
del 1919 al 1945 i del 1945 al 1993— con-
fronta i presenta la visi6 de l'artista i els va-
lors que afegeix a la ciutat, amb la sensibili-
tat de l'arquitecte. Aquestes visions urbanes,
de vegades molt distants —la visi6 tragica de
l'artista contrasta amb el monumentalisme
nazi de I'8poca— arriben a aproximar-se, sem-
pre sense unir-se, fins al limit d'una asfmpto-
ta —el racionalisme geométric de Le Corbu-
sier dialoga amb les noves eststiques d'avant-
guarda.



Com a refor¢ documental, la mostra compta
amb la realitzacié d'una City Symphony, obra
de Manuel Huerga, que introdueix I'especta-
dor en l'univers urba dels anys 20 i 'amaneix
de la bullicia, alegre i trepidant alhora, de
que gaudien les ciutats en aquell primer terg
de segle.

Paral-lelament a aquesta simfonia urbana
particular, la Filmoteca de Catalunya ha plas-
mat, en un cicle de projeccions, la relacié
permanent que han mantingut, des de sem-
pre, cinema i ciutat; o cinema i societat.
Exemples com ara la gran obra de Fritz Lang
Metropolis demostren que, sota l'objectiu de
la camera, hi ha la mirada, subjectiva, del ci-
neasta que capta la dinamica urbana amb in-
tencions de dentincia, d'exaltacié o amb pura
voluntat documental.

Ciutat metafisica’ (1914-
1916), De Chirico. La va-
cuitat urbana i el paisatge
fred delaten I'angoixa exis-
tencial que provoca la
Guerra Mundial.

i lIa lum va ser... “Hem triat I'any 1870
com a data que marca l'inici del nostre recor-
regut perque va ser en aquella década on naix,
de manera generalitzada, la planificacié urba-
na.” Amb aquestes paraules encetava Jean
Dethier, comissari de l'exposicié, juntament
amb Alain Guiheux, la visita guiada que va
realitzar el mateix dia de la inauguracid.

Abans d'aquell 1870 inicial, pero, dos grans
exemples d'urbanisme s'avancarien a aquest
naixement oficial de la disciplina. Si Ildefons
Cerda quadriculava Barcelona, Parfs adoptava
una aparenca reticular, amplia i sanejada, sota
la direccié de Haussmann, la figura que va
marcar el naixement a Europa de l'urbanisme
modern. La tasca de renovaci6 i sanejament
que va dur a terme el politic frances sota el
Govern de Napole6 IIl va fer de Paris un sis-
tema de places comunicades entre elles a par-
tir d'amplis bulevards, que ensorraven un
tragat viari poc clar, sinuds i de dificil accés
en cas de conflictes populars, com ja havia
succeit en les manifestacions revolucionaries
de 1848.

No obstant, si els plans de Haussmann o
Cerda van representar una veritable novetat
en ['ambit estricte de 1'ordenaci$ urbana, la
innovacié que més va influir en la dinamica
social de la ciutat va ser la revoluci6 de l'e-
lectricitat. Sota la invencié de la llum artifi-
cial, la ciutat mutava la seua fisonomia i, es-
pecialment, la seua activitat. Era licit alesho-
res parlar de vida nocturna perqué aquesta
quedava animada per la claredat que oferia la
il-luminacié recentment instal-lada. Es vivien
moments d'euforia i d'intensa relaci6 piblica.
Els carrers prolongaven les hores d'activitat
fins a ben entrada la nit. I aquesta nocturnitat
incipient fascinava els impressionistes en el
seu quefer diari; en una nova percepcié de
l'entorn urba.

A aquest factor decisiu s'afegeix la intro-
duccié de la natura a través de parcs, jardins
piiblics i zones verdes; d'una natura que cap-
tiva i que, en la relacié més estreta amb la
ciutat, crea la ciutat-jard{, com a intent de
conciliar —i reconciliar— el camp amb la ciu-
tat. Aquest projecte “pacificador” va tenir
una gran acceptacié en aquella Europa que
aspirava a ser urbana, cosmopolita i, emi-
nentment, industrial.

I és que, el final de segle XIX i el co-
mencament del XX van significar per a l'ar-
quitecte un repte: enfrontar-se a la industria-
litzaci6, aquell procés que va fer créixer, in-
discriminadament, i en la periféria, les grans
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Simfonia de
simfonies

Manuel Huerga explica per a EL. TEMPS
raons i antecedents del seu treball.

“El meu treball vol ser un homenatge a
aquest génere cinematografic que algi va
voler anomenar city symphony. He recupe-
rat fragments de pel-licules dels anys 20
com ara Berlin: Die Symphonie Einer.
Grofistadt (‘Berlin: Simfonia d'una gran
ciutat’) de Walter Ruttman. He intentat no
excloure cap produccié d'aquest estil, pero
per problemes d'espai o per causes de drets
com é€s el cas de Metropolis n'hi ha que no
han estat incloses. L'he musicat amb frag-
ments del Ballet Parade d'Erik Satie, per-
que trobava que era la musica que s'hi adap-
tava perfectament, perqué es produeix una
sincronia entre muisica i imatges. El Ballet
Parade data també de 1'¢poca en qué apa-
reixen sons de maquines d'escriure, ferro-
carrils i altres testimonis sonors de la nova
dinamica. He unit aquests dos elements co-
etanis —musica i fragments de City Symp-
honies— per crear una sola simfonia. Una
simfonia de simfonies, més aviat.

”La City Symphony va ser un fenomen
que va tenir lloc de manera puntual als
anys 20. El cinema es va deixar seduir per
la dinamica de la ciutat que en aquell mo-
ment comengava a emergir: a través de
'electricitat, la industria, els automobils,
el transit rodat, I'emigracié o el treball en
cadena. Les city symphonies van sorgir
sense massa premeditacié a diferents
punts d'Europa. Pretenien expressar de
manera artistica la fascinacié per aquell
nou entorn urba en gestacio.

”Els documentalistes van captar el ritme
urba, sense que esdevingués aquest feno-
men un corrent institucionalitzat. Perd no
tots els documentalistes van mantenir rela-
cions directes amb els moviments d'avant-
guarda. El cas de Ruttman va ser tot el con-
trari. I aquesta fascinacié per la ciutat com a
nou espai, com a simbol de sfmbols d'una
modernitat incipient, dinamica, traspua una
voluntat documental i indiscutiblement ar-
tistica.

”Dins d'una exposicié d'aquestes dimen-
sions, el cinema potser ha quedat una mica
de banda. I en canvi, la relacié que ha tin-
gut, des de sempre, i que encara manté, amb
la ciutat resulta inigualable. Per aquesta raé
he optat per realitzar un compendi d'un gé-
nere que ha quedat oblidat en la historia ci-
nematografica.” E.T.
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"Le Sacré-Coeur de Mont-
martre’ (1910), Georges

Braque. La sensibilitat

transforma la ciutat, aixi
com els seus edificis, en un
compendi de formes ge-

omeétriques i angulars.

extensions suburbials en les quals es conden-
sava, en condicions, molt sovint infrahuma-
nes, el proletariat —provinent la majoria, de
I'éxode rural-. I la miseria.

Enfront d'un paisatge ambigu, de nucli burges
i haussmanni perd d'entorn cadtic i obrer, Gus-
tave Doré recrea, en els gravats que va realitzar
l'any 1872, London, a pilgrimage, la saturacié
i el desarrelament de les zones suburbials. Pi-
casso i Braque desestructuren amb mirada cu-
bista el Montmartre dels anys 1909-10. Surva-
ge, per la seua banda, acumula signes per a una
awu  escenografia d'inspira-
ci6 industrial. O Magrit-
te, seduit per la il-lumi-
nacié artificial, exalta
L'Empire dels lumiéres.
I, especialment, els fu-
turistes, des d'Italia,
com ara Boccioni, Rus-
solo o Severini, posen
de relleu, amb un to ra-
dical, i molt sovint
bel-ligerant, el frenest,
el soroll, o la velocitat
en un himne als nous

mites mecanics.

La fertilitat de
I'entreguerra. Els
periodes de crisi, diuen,
s6n una gran font de
creativitat. I la Primera
Guerra Mundial va es-
devenir el detonant dels
moviments d'avant-
guarda més ferms dels
anys 20, de l'estil del
surrealisme en art i lite-
ratura o del racionalis-
me i funcionalisme en arquitectura i disseny.

Simultaniament es desenvolupen altres arts
visuals i audiovisuals com a percepcions com-
plementaries, fidels —perd no per aixo objecti-
ves— a una realitat quotidiana que vol ser ini-
ciatica. Si la fotografia s'aventura en una
metropoli de paisatges nocturns o aeris; o
fragmentats i, posteriorment, reconstruits a
partir d'acumulacions d'elements que es pro-
dueixen en fotomuntatges i col-latges; el cine-
ma tracta, per la seua banda, de ser creador de
la seua mitologia urbana. I explora qualsevol
racd, espacial o temporal, en qué traspua la
nova dinamica de la ciutat.

La curiositat cinematografica per aquest nou
ritme de vida, similar i comparable a l'optimis-
me renaixentista, es metamorfosa en les vi-
sions més tragiques de l'art, en una desoladora
vacuitat. L'estranya bellesa de la periféria i el
desarrelament d'un espai cosmopolita es tra-
dueixen en l'art de De Chirico o de Grosz per
una dimensié tragicament vacua. L'un es de-



canta per una pintura d'incertesa metafisica;
l'altre per expressar en tota la seua magnitud
la situacié caotica en qué ha derivat la ciutat.

Els arquitectes responen a la ciutat-catastro-
fe, fruit del primer gran conflicte, per una or-
denacié massiva de barris nous. Le Corbusier
o Hilberseimer opten per construir en alcaria
formes geometriques senzilles.

En Alemanya, Walter Gropius concep l'arqui-
tectura en grans blocs independents que confi-
guren un teixit urba basat en el grans conjunts
de postguerra. I en Russia, els constructivistes
proposen, contrariament a la resta de projectes
europeus, ciutats lineals i rectilinies.

Pero, l'oscur desmembrament d'un Gernika
picassia anuncia ja la imminéncia del segon
apocalipsi, també urba, i el naixement del mo-
numentalisme nazi. I d'un urbanisme extermi-
nador, programat i hermetic en que les unitats
basiques no deixen de ser el barracot i les
cambres de gas.

Les subtils xarxes de signes. La post-
guerra europea es tiny, aquesta vegada, de la
invasid, entre subtil i provocadora, d'uns sig-
nes metropolitans que acaben per configurar
els nous llenguatges de la humanitat. L'artista
hi reacciona amb un retraiment en l'art con-
ceptual. I els fotografs no dubten a practicar,
al llarg de la década dels 50, l'encantadora
fotografia “humanista”, en queé l'habitant o el
vei protagonitza els negatius de Brassai,
Doisneau o René Jacques. No obstant, el to
alegre amb que és tractada la tematica urbana
en aquesta década, no pot sind deixar pas al
desencant fotografic, gris i desolador, de Car-
tier-Bresson, Jordan o
Weiss, com l'univers
desarticulat i el formigd
que inunda les faganes
de les noves edifica-
cions. En la fredor d'a-
questa arquitectura
emergent, les desigual-
tats socials es posen
més i més de manifest;
la ciutat com a nucli co-
hesionador del corpus
social i arquitectdnic,
com a unitat basica de
civilitzacié i cultura,
perd coheréncia en fa-
vor d'una expansié cao-
tica en qué els avencos
en el sector del trans-
port obliguen a sembrar
i a introduir en el pai-
satge urba —i, especial-
ment prop dels suburbis
més modestos— xarxes
viaries perifériques.

L'home perd aleshores

Dalt, Pla de condiciona-
ment i extensié de Barce-
lona (1904), Ledn Jaus-
sely. L'urbanisme modern
proposa ciutats, principal-
ment, reticulars i geométri-
ques.

Baix, ‘La metropoli’ (1916-
1917), Grosz. La ciutat pot
esdevenir als ulls de I'artis-
ta un medi modern i indis-
cutiblement caotic.
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el control d'un engranatge de fabricacié pro-
pia perd que ha anat, al llarg dels anys, co-
brant vida. Els arquitectes, lluny de planificar
de manera global els nuclis urbans, o s'hi
abstrauen o es limiten al disseny d'edificis ai-
llats.

Actualment, les estétiques es multipliquen, es
desintegren i es recreen al voltant d'elements
preexistents. I tant l'artista com l'arquitecte no
poden sind defugir el compromis que els lliga
amb la societat. Amb la ciutat mateixa.

L'un —I'artista~ recupera, en el seu quefer, la
tradicié de la ciutat utdpica —que no eutdpi-
cal-. Miquel Navarro somia una verticalitat
metal-lica que envaeix, ara, els espais exposi-
tius del Centre de Cultura Contemporania de

axu  Barcelona. D'altres, com
Sabatier, Dubuffet o
Schuiteg, conceben estruc-
tures urbanes imaginaries
que no deixen d'inserir-se
en les concepcions arqui-
tectoniques contempora-
nies.

L'altre —I'arquitecte—, im-
potent enfront del gegan-
tisme patologic d'aquesta
ciutat emancipada ja del
seu creador, abandona el
planol i es limita a espais
reduits de possible apre-
hensi6é humana.

I, dia rere dia, s'esvaeix
aquell “interior en que els
cartells brillants confor-
men una decoracié mural
que iguala o supera les
pintures a 1'oli d'un salé
burges.” Walter Benjamin
no imaginava el desen-
llag d'aquella intimitat ur-
bana. Eliseu T. Climent

EL TEMPS 4-7-94 /71



