DOCUMENT

ARXIU

| ry . |
Miro atletic
Fins al 4 de setembre, el Museu Olimpic albergara
una seleccié d'escultures i obra grafica de Joan Miré.
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Que l'art, l'esport i
la cultura s'uneixen
per enaltir 1'ésser
huma en el seu cami
cap a la perfeccid,
ho demostra perfec-
tament l'existéncia
del Museu Olimpic.
Els espais ubicats sobre el turé que do-
mina el llac Léman es veuen precedits
d'una vegetacié estructurada entre la
qual es deixa sentir la preseéncia d'escul-
tures —propies o cedides—, situades al
llarg del recorregut que el visitant ha d'e-
fectuar per accedir, en la part superior
del pujol, a aquest temple dedicat a l'o-
limpisme.

El Museu Olimpic, que el 23 de juny
d'enguany —per cert, dia mundial de 1'o-
limpisme— fara un any, alberga un pa-
norama cronoldgic que parteix dels ori-
gens de les celebracions olimpiques en
la Grecia antiga i arriba fins al naixe-
ment de I'olimpisme modern, amb la re-
cuperaci6 del Bar6 de Coubertin, ara fa
un segle. Perd aquest itinerari pels an-
nals de la historia olimpica harmonitza
amb exposicions de caire transitori; dia-
loga, sempre fidel a les premisses aris-
tocratiques de Coubertin, amb la genia-
litat plastica o la volumetria escultorica
d'una obra, com la de Joan Mir6, que
transgredeix barreres i subverteix clas-
sificacions arbitraries no menys sur-
realistes que el seu estil.

“Mir6. Materia i color” correspon al ti-
tol generic de la mostra organitzada per
la Fundacié Joan Mir6 de Barcelona. La
seleccié d'obres ha estat acuradament
realitzada per Rosa Maria Malet, direc-
tora de l'esmentada institucié. L'exposi-
cid, a banda de clausurar el cicle d'actes
i celebracions de 1'any Mir6, en el cente-
nari del seu naixement, descobreix al vi-
sitant un Mir6 si no insolit almenys poc
conegut.

Perque sota el Mir$ pintor batega un
escultor que no va emergir amb la trans-
cendéncia i la popularitat de 1'ésser
pictoric. Perque, davant del Mir6 escul-
tor, declarat i conscient ja a la jove edat
de 19 anys, es troba el ben peculiar Mi-
r$ cromatic.

Les 41 escultures que s'hi presenten
van ser realitzades entre el 1946 i el
1974, i permeten estudiar les diverses
etapes a través de les quals Joan Mir6
va treballar, d'una manera artesanal, el
bronze o la terra cuita d'unes primeres
figures. Paral-lelament, les 13 represen-
tacions grafiques mostren la sensibilitat
de l'artista catala envers els materials




que constitueixen no dnicament la base
formal —o significant— de les seues crea-
cions, sind que confereixen al significat
una munié de connotacions, d'afegits
d'una expressivitat “tactil”. En mans de
Joan Miré l'escultura es veu contamina-
da d'una pinzellada pictorica que assu-
meix, al seu torn, la profunditat volume-
trica de la tridimensionalitat.

Mateéria i color. Els ingredients.
Quan, el 1912, Miré va ser conscient
que el seu desti era l'univers de les arts,
va ingressar aleshores a 1'Escola d'Art
de Francesc Galf. El mestre hi aplicava,
al llarg de l'aprenentatge, técniques ori-
ginals per copsar una realitat modelable
a través del tamis poétic de l'artista.
Dels models, després de successives
aproximacions tactils a ulls tapats, se
n'extreia un resultat sobre paper. El di-
buix esdevenia, doncs, una prova que
l'escultura és un art no eminentment vi-
sual siné notablement visualitzable. Els
alumnes, com Mir6, aprenien a sentir un
model en la seua dimensié tactil. A re-
produir-ne les diverses textures. I mit-
jancant aquelles nocions d"“‘invidéncia
activa” el jove artista catala va gestar
una relacié intima amb materials. Amb
la matéria, més aviat, en el sentit més
ampli de la paraula.

El titol de la mostra “Joan Mird. Mate-
ria i color” sintetitza, en aquest concis
binomi, els vectors de 1'obra mironiana.
Materia i color constitueixen dues vies
d'expressié ~l'una, tactil i visual; la se-
gona, unicament visual— per recrear tot
alldo que oscil-la entre arcaisme i moder-
nitat; entre tradicié i avantguarda, les
quals es complementen perfectament
—lluny d'oposar-shi— en els espais miro-
nians. O millor dit,
una tradicié que es
veu submergida i as-
pirada per les curiosi-
tats aventureres del
surrealista.

Naix el Mir6 curids.
Aquell que, seduit
per la preséncia intui-
da d'altres dimen-
sions, més riques,
que ultrapassen les
banalitats socials
d'un moment, s'afir-
ma en la voluntat de
penetrar en la magia
del desconegut, en la
relacié de 1'home
amb els elements na-
turals a partir d'un 1li-

‘Dona i ocell’ (1968). Aquest bronze evoca un

sintetisme gairebé arquetipic.

gam primitiu, sintetitzat i mistificat al-
hora —i encara— en les tradicions ances-
trals més intactes. I en aquest nivell, el
Mird curids és també, indefectiblement,
Miré popular. L'artista que admira el
llegat del passat, la puresa, innocent i
nua, de les creences, temors i supersti-
cions populars, que remeten a un prete-
rit suposat i arquetipic. Un passat, en
definitiva, intensament poétic en el sen-
tit que qualsevol signe d'aquest sistema
arcaic comporta un valor connotat,
simbolic, metaforic o, fins i tot, metoni-
mic,

Aquest arcaisme es veu representat di-

‘L'ocell destructor’ (1969). L'efecte plastic del carborin-
dum és determinant pér a I'expressivitat de I'obra.

rectament en la ment de l'artista
per l'autenticitat d'un passat po-
pular materialitzat amb llegats
etnologics de l'estil dels siurells
mallorquins. La passi6é que va
sentir Mir6 per aquells objectes
ja va ser testimoniada ja al llarg
de la década dels 30 per in-
dividualitats com ara Sebastia
Gasch, el qual, després de veu-
re, durant una visita al taller de
Mont-Roig, “una nombrosissi-
ma col-leccié de xiulets de Ma-
llorca”, va comparar aquestes
figuretes de terra cuita amb “la
brutal expressié i la implacable
plasticitat dels idols polingsics o
africans”.

Tgualment, 1'escriptor confessa
el 1934 que ja durant els anys
20, Mir6 tenia al seu taller “una
taula coberta de joguets de les
Balears, petits gnoms, estranyes
bestioles de guix il-luminades
amb colors vius”.

Miré antropolégic. Com a
bon surrealista que va ser, Joan Miré
va creure també, i aix{ ho va demostrar
en el seu viatge artistic —i iniciatic— al
punt de convergéncia entre humanitat
i natura, en la influéncia de les forces
tel-liriques, celestes o universals sobre
les formes arquetipiques de la civilitza-
cié. En les seues etapes com a escultor
va establir un sistema de signes similar
a les relacions ancestrals, suggerents
i metaforiques, que van mantenir és-
sers, animals 1 elements naturals amb
ubicacions concretes. La verticalitat lu-
nar, obscurament irracional i sexual-
ment femenina d'Ocell lunar contras-
ta amb la llum de la rad solar, horitzon-
tal i ostentosament masculina d'Ocell
solar. Perqueé Joan Mird va creure en
un subconscient col-lectiu que es mani-
festa en la seua obra escultdrica a partir
de la senzillesa de formes i figures qua-
si totémiques amanides d'una forta car-
rega simbolica. A través de la seua mi-
rada, 1'home, la dona, 1'ocell —solar o
lunar— encarnen preséncies majiscu-
les perqué esdevenen les representa-
cions simboliques, arquetipiques —i a
la vegada metonimiques— de la classe
a que pertanyen. I en aquesta munid
de trets afegits, el Mird antropologic
ressuscita els valors magics i barbara-
ment idolatrats d'objectes i signes per-
fectament ordenats en un sistema uni-
versal subjacent a la realitat més imme-
diata. Eliseu T. Climent
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