CULTURA

“No seré mai un pir

Erwin Bechtold ha exposat durant el mes de maig algunes
peces a la Galeria Barcelona. La mostra ha coincidit amb la
presentacid del llibre Bechtold. Durant el mes de juliol el
pintor presentara la seva obra a la Llotja de Palma.

rwin Bechtold és un cas rar en el pano-

rama artistic internacional. Pintor per

sobre de tot, ha treballat també les arts

grafiques, el disseny editorial, I'interio-
risme, l'arquitectura... Va néixer a Colonia el
1925, en el si d'una familia d'impressors im-
portant d'aquesta ciutat. Va aprendre l'ofici
perd les seves aspiracions artistiques el porta-
ren a abandonar el mén de la imprempta per
dedicar-se a la pintura. La seva juventut esti-
gué marcada per l'ascensié del régim nazi i
per la guerra. Després del conflicte bel-lic
Bechtold abandona Alemanya per marxar a
Parfs, on durant un any treballa a l'escola-ta-
ller de Fernand Léger. Pero la seva vida bohe-
mia, instintiva, sense fronteres nacionals, el
porta a visitar Barcelona el 1951. En aquesta
ciutat entra en contacte ben aviat amb el mén
cultural i artistic d'avantguarda, representat
pel Club 49, Dau al Set i l'incipient moviment
informalista. També inicia les seves col-labo-
racions amb el mén editorial, els dissenys ar-
quitectonics i d'interiorisme. Fou a Barcelona
on comenga a emergir com a pintor i on li or-
ganitzen la primera exposicié —clandestina—,
a la Sala Gaspar. Es converteix en un dels im-
pulsors del moviment informalista i la pintura
materica. El 1959 s'instal-la definitivament a
l'illa d'Eivissa. En aquell temps torna a esta-
blir contactes amb el seu pais natal i es troba
per primera vegada amb els artistes alemanys
de la seva generaci6. Aquest contacte el por-
tara més endavant a formar part del grup Syn.
Les exposicions i els encarrecs es succeeixen.
Les seves obres prenen una dimensié interna-
cional i projecta altres treballs d'integracio,
grans projectes, entre els quals destaquen les
quatre facanes del museu Reiss de Mann-
heim. I, pel que fa a Barcelona, sobresurt 1'ac-
cié audiovisual que va presentar a la Funda-
cié6 Mird, “Monoserie”, on va integrar dotze
elements pictorics dins 'arquitectura de Josep
Lluis Sert.

La pintura d'Erwin Bechtold és la pintura
del contrast. Tal com explica Daniel-Giralt
Miracle: “la seva obra viu dels contrastos bi-
polars, de la cohabitaci6 entre el que és rigid i
el que és suau, del que és geometric i el que
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és organic, en alldo que ell ha anomenat una
dura i nua confrontaci6 de les parts”. La geo-
metria és des de finals dels anys 60 un ele-
ment sempre present en l'obra d'aquest pintor,
a qui agrada de trencar la perfeccid. Fuig de
les modes, de la superficialitat. Diu que l'art
no ha d'expressar elements evidents, sind que
ha de posar dificultats a l'espectador, expres-
sant necessitats interiors de 1'home. Potser per
aix0, l'editor Joan Teixidor —una persona clau
en la trajectoria d'aquest artista— va definir el
treball de Bechtold com “la pintura del si-
lenci”.

—Que vol dir “pintura del silenci”?

—Es entrar en la dimensi6é del que no és
evident. Avui dia I'home espiritual necessita
silenci, tranquil-litat, buscar-se a si mateix.
Tot aixd sén elements que no sén moda, per
aixd sén dificils. Jo no és que busqui la difi-
cultat, perd quan m'expresso em surten coses
que no son facils. Perd vull que quedi clar
que no estic en contra de cap forma de pintu-
ra, no lluito per cap “isme”. Em sembla bé
que hi hagi artistes que es dediquin a la pintu-
ra de best-seller, els entenc, guanyen molts
diners. El que passa és que jo no busco els di-
ners, busco una altra cosa. Cal saber el que
vols en la vida. Tanmateix, és dur sentir que
no hi ha gent que t'acompanyi en els teus es-
forgos. Viure com Van Gogh, que no va ven-
dre cap quadre en vida, és tremend, és una
tragédia.

—Se sent una mica Van Gogh?

—No, en absolut. Jo tinc els meus éxits.
Venc quadres, el que passa és que no penso
mai en la venda o en el mercat de l'art. Jo he
viscut a Barcelona fent moltissimes coses:
mobles, interiors, cobertes de llibres... per po-
der pintar alld que em donés la gana. Potser
també és una qiiestié de generacio.

—De generacié?

—ILa meva és la generaci6 de la postguerra.
Pobresa arreu d'Europa. Quan una persona es
dedicava a la pintura sabia per endavant que
no vendria ni una peca. Som artistes que ens
hem dedicat a la pintura per pura necessitat
vital. Potser per aix0 ho tenfem també una




or de 'best-sellers”
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mica més facil: podfem fer el que voliem.
Viure de la pintura llavors era tot un somni.

—Pintar per diners seria trair-se?

—Si, és clar. Aquest és un problema que te-
nim els pintors. Sabent que si tries el cami de
Barcel6 t'aniran millor les coses, doncs, €és
clar, és una temptacio.

—Els artistes de la generacid dels vuitanta
han caigut tots en aquesta temptacié?

—Quasi tots. I, de 1a meva generaci6, també
molts. Per aix0 crec més en la forga del carac-
ter de l'artista que en els anomenats “talents”.
En el fons, tota persona és artista. Perque, queé
és l'art? Es l'expressi6 honrada d'una persona,
que transmet el que pensa de veritat de si ma-
teix, amb tots els seus pros i contres, sense
cotilles. Aixd és més important que tenir ta-
lent. Perque el talent és molt temptador. Arri-
bes a tenir tal facilitat per fer les coses, bri-
llants, espectaculars, amb I'€xit assegurat, que
et pots perdre. El que té valor d'un artista és
que segueixi el seu cami, dient veritats, sobre
ell mateix, sobre el mén, sobre el pensament.
En canvi, hi ha hagut grans talents que han
caigut.

—I Picasso?

—E] mateix Picasso tenia aquestes tempta-
cions. Per0 fou un cas extraordinari. Al prin-
cipi va copiar a tothom. Va ser un artista avi-
ciat que va fer l'esfor¢ de canviar. Ell podia
haver continuat amb I'€poca rosa, el circ, les
noies... Avui dia es parlaria de Picasso com
l'artista d'una ¢poca, perd mai hauria estat el
gran Picasso. Aquf hi ha l'artista, lluitant con-
tra les seves facilitats.

Bechtold tampoc no ho va tenir facil. Era fill
dnic i representava la quarta generaci6 d'una
familia d'impressors important a Colonia.
Aparentment, la seva trajectoria professional
estava determinada. Va estudiar l'ofici d'im-
pressor des de baix, fent d'aprenent. Perd un
cop va arribar a ser mestre de composicié ti-
pografica i impressié s'enfronta al seu dest{
preestablert i, per tant, a la seva familia. Ha-
via decidit ser pintor. La pressié que suporta-
va a Colonia era molt forta. No solament per-
queé era una ciutat petita on la seva familia era
coneguda, siné també per la situacié de post-
guerra: una ciutat en runes i una evolucié po-
litica del pafs decepcionant.

—Va ser una &poca horrible. Era jove i, per
intuicid, tot alld no m'agradava gens. A partir
dels dotze anys ens feien anar cada dissabte
amb uniforme a desfilar. Era el dia de 'exér-
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cit juvenil. Ho odiava. Per caracter no m'agra-
dava el mén militar. Vaig anar trampejant
com vaig poder. Fent veure que estava ma-
lalt... vaig aconseguir alliberar-me del servei
militar. No vaig portar mai cap fusell a la ma.
Tenia molta por i evitava la guerra. Per con-
tra, tots els meus companys marxaven volun-
taris. Jo em vaig quedar a Alemanya fent el
batxillerat. Durant 1dltim any de guerra vaig
entrar a la impremta. No em satisfeia. Des-
prés de la guerra pensava que les coses can-
viarien, que prendria la paraula la gent que
havia patit. Només era una il-lusid.

— tria la pintura i decideix marxar.

—Quan jo tenia vint anys no havia vist en-
cara un quadre abstracte. Les grans exposi-
cions eren d'herois. I, a mi, els herois no
m'han agradat mai. Aquesta era la gran pintu-
ra totalitaria, perd el meu instint em deia que
alld no era el que havia de buscar. Sempre he
anat en contra del dirigisme. Inclis ara, no su-
porto que ningli em doni ordres. I després de
veure els primers Klee, de descobrir Picasso,
Max Ernst... decideixo marxar a Parfs.

—Era complicat en aquells moments sortir
d'Alemanya.

—Molt complicat. El diner alemany no ser-
via per res. A més, a l'estranger no volien els
alemanys. Per anar a Paris havies d'aconse-
guir la invitacié d'un frances o algi que vis-
qués a Franca, perqué garantis 1'estanca alli.
Llavors et donaven el visat per un mes.

—I com ho va aconseguir?

—Un pintor jueu alemany va venir a Colo-
nia per veure si havia quedat algun supervi-
vent de la seva familia. Em va parlar de la
capital francesa i em va dir que hi havia
d'anar. Ell va escriure una carta formal con-
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"Sempre he anat contra
el dirigisme. Incliis ara,
no suporto que ningd em
doni ordres. 1 després de
veure els primers Klee,
de descobrir Picasso,
Max Ernst... decideixo
marxar a Paris.”

vidant-me i aix{ vaig aconseguir el visat.

—Quina impressio li va causar Paris?

—No et pots imaginar la diferéncia entre
Paris i la depressié en qué estava sumida Ale-
manya. Llavors em vaig adonar que tota la
clandestinitat que vaig viure a Alemanya
(perque burlar el servei militar era perillosis-
sim) havia valgut la pena, que jo tenia rad.

—Paris era la llibertat.

—Si. Llavors vaig conéixer a Fernand Lé-
ger, que ja era un gran pintor. Vaig ensenyar-
li alguns dibuixos, amb tracos negres, colors
forts, bastant expressionistes i encara amb
trets figuratius. Li van agradar i em va propo-
sar de treballar en el seu taller-escola. Li vaig
dir que no tenia diners. Em va respondre que
no em preocupés. Jo, un alemany enemic que
facilment podia haver lluitat contra el seu pa-
is..., era impressionant el bon tracte que em
van donar. S6n coses que no oblides mai.
Vaig treballar durant el 1950 amb Léger. Des-
prés vaig venir a Barcelona.

Bechtold només parlava alemany i una mica
de frances. Va arribar a Barcelona sense di-
ners. Forgat per aquesta circumstancia, es va
servir dels seus coneixement grafics per dedi-
car-se provisionalment al disseny de cobertes
de llibres. A través d'aquests primers contac-
tes i també degut a fets casuals, Bechtold es
va relacionar amb els artistes d'avantguarda:
El grafista Ricard Giralt-Miracle, els critics
Eduardo Cirlot i Alexandre Cirici, els artistes
Josep Clarassd, Eudald Serra, Jaume Sans,
l'editor Joan Teixidor, els membres de Dau al
Set. Tots ells van tractar aquell alemany de
molta alcada, que es movia per la Barcelona
underground dels anys cinquanta i proposava




una pintura pionera dins els cor-
rents informalistes.

—Quan encara vivia a Colonia
havia fet cobertes de llibres per a
algunes editorials. Un cop a Bar-
celona vaig entrar en una llibre-
ria per trobar dissenys interes-
sants de cobertes de llibres, per
localitzar algun editor a qui inte-
ressessin els meus dibuixos —sor-
tosament me n'havia endut al-
guns—. Em van interessar les co-
bertes fetes per Ricard Giralt Mi-
racle. Primer em vaig adrecar a
Jordi Miracle, de l'editorial Lluis
Miracle. I aquest senyor parlava
alemany. Vaig tenir tanta sort! Li
van interessar els meus treballs i
em va encarregar alguns dibui-
x08. Aixo el tercer dia de ser a
Barcelona. I I'endema, per casua-
litat, vam anar a una festa d'un
pintor. Alli hi havia Aliu, Cuixart, Paco Re-
vés... D'aquesta manera m'introdueixo en el
mén cultural barceloni.

Bechtold va visitar altres editorials, entre les
quals hi havia Destino. L'artista va renovar les
cobertes de diverses col-leccions, com Ancora
i Delfin o El Dofi, posant una “cara” nova i
moderna a les narracions de Josep Pla, a les
histories de Camilo José Cela o a un dels lli-
bres més llegits d'aquest segle, 1984 de Geor-
ge Orwell. I més endavant realitza també la
nova compaginacié del setmanari Destino, in-
troduint la capcalera de fons vermell i lletres
blanques. L'editor Joan Teixidor ben aviat va
saber canalitzar les possibilitats creatives de
l'artista. Tal com diu Bechtold: “Ell sabia més
de mi que jo mateix”. Perqué fou Teixidor qui
el va empenyer cap a l'interiorisme, reformant
casa seva, i a l'arquitectura, encarregant-li el
projecte de la llibreria Ancora i Delfin i de les
oficines de l'editorial. Bechtold també va re-
formar la botiga Gonzalo Comella del passeig
de Gracia.

—Resulta que Teixidor estava reformant el
seu pis. I un dia em va demanar que 'aconse-
11és. Primer em va encarregar una gran pintu-
ra per una de les parets. Després li vaig sug-
gerir el color d'algunes habitacions, li vaig
dissenyar alguns mobles... Aixi vaig co-
mencar a fer interiorisme. Un dia Teixidor em
va proposar de fer el projecte per a una nova
llibreria: Ancora i Delfin. Em pensava que
s'havia tornat boig. Jo no era un professional
de l'arquitectura.

—La construccié de la llibreria Ancora i
Delfin té la seva historia...

—Ll'espai era estret, allargat i amb el sostre

"Eivissa em va semblar
un paradis. L'arquitectu-
ra tenia molt a veure
amb I'obra que feia en
aquell moment. Les om-
bres, la llum, les ten-
sions, I'equilibri dels an-
gles de les cases fetes
per I'ésser huma, que no
arribaven a ser la perfec-
c€id... em va fascinar.”
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alt. No podia treure algada per-
que es necessitava per col-locar
llibres. Vaig decidir de pintar el
sostre de color negre i el terra
d'un groc molt palid. I sota els
estants vaig col-locar focus. D'a-
questa manera semblava un espai
molt més ample. Només era un
truc optic, perd els empleats que
havien de pintar el sostre es van
negar a pintar-lo de color negre.
Era tan excepcional la cosa...
Per0 va tenir ¢éxit. Recordo que
Oriol Bohigas recomanava als
seus alumnes que l'anessin a
veure.

—El 1956 exposa per primera
vegada a Barcelona, a la sala
Gaspar, promoguda pel Club 49.

—La inauguracié es va fer a
dos quarts de dotze de la nit.
S'entrava per la porta del darrere.
Era un acte clandesti i catalanis-
ta. Cirici Pellicer i Joan Teixidor em van fer
la presentacid. Allf hi era tothom, tot el grup
d'artistes underground. Penso que hi ha una
cosa que s'ha oblidat massa: aquest grup de
persones van fer una feina molt important, era
la preparacié de la llibertat, de tot el que te-
nim ara. Eren manifestacions clandestines que
van tenir molta importancia. Un nucli d'acti-
visme cultural. Després de conéixer aquesta
gent ja no volia marxar de Barcelona.

—Tanmateix, després d'uns anys marxa de
Barcelona per instal-lar-se a Eivissa.

—Fivissa em va semblar un paradis. L'ar-
quitectura tenia molt a veure amb l'obra que
feia en aquell moment. Les ombres, la llum,
les tensions, l'equilibri dels angles de les ca-
ses fetes per I'€sser huma, que no arribaven a
ser la perfeccid... em va fascinar. Eivissa a
més tenia un avantatge: viure a l'illa era molt
més barat que viure a Barcelona. Amb la mei-
tat de feina podia viure el doble de temps. I jo
buscava sempre la possibilitat de pintar el
maxim possible. Vaig establir-me a Eivissa i
vaig comengar a treballar molt seriosament la
pintura. Perque per a mi 1'illa va ser un encon-
tre. Vaig trobar uns elements que eren molt
meus. No és que jo hagi pintat mai del natu-
ral, pero, és clar, la llum, les ombres, les for-
mes rectangulars, la linia horitzontal... m'ha
influit molt. Va ser facil la fusid.

S'ha esgotat el temps. Es negra nit. Molts as-
pectes de la vida i I'obra d'aquest artista han
quedat per explicar. El pintor marxa rapida-
ment per agafar l'avié de retorn a Eivissa, a la
seva casa-estudi de Sant Carles. Tanmateix, al
mes de setembre tornara a la ciutat per prepa-
rar una gran antologica, la que presentara a la
Fundacié Miré. Montse Serra
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