CULTURA

“La utopia no
sortira de l'art’

Anna Papiol
(Buenos Aires,
1945) és la
guanyadora de la
darrera edicio del
premi d'assaig
Joan Fuster. La
Mirada de Narcis
reflecteix -i hi
reflexiona- el
caracter hermeétic
de I'art en una
societat actual
presumptament
transparent pero
d'una opacitat
sense precedents.
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e pares catalans, pero educada a I'Ar-
gentina, com és aix0?
—Tota la meva familia és catalana
perd va emigrar a Sud-ameérica. Jo
vaig néixer a I'Argentina i vaig estudiar-hi la
carrera de filologia. Com la majoria d'estu-
diants d'esquerres dels anys 60, em vaig com-
prometre en politica, primer universitaria i des-
prés, quan es va radicalitzar, en accions de llui-
ta armada. Vaig entrar en una espiral d'implica-
ci6 en lluita armada, presons, clandestinitat,
etc. Finalment, me'n vaig anar, d'amagat, el ge-
ner del 78, quan es va produir un trencament en
l'organitzacié en la qual militava.

—Va venir aleshores a Barcelona?

—No, perque no tenfem documentacié. Va-
rem anar a Israel, perqué el meu company i pa-
re dels meus fills era de familia jueva. Hi vaig
viure tres anys i mig. L'any 80 ja vaig poder
venir a Catalunya. I aqui, d'alguna manera,
vaig retrobar les meves arrels: la familia, els
meus avis, la meva llengua.

—Aquesta és la primera obra que publica?

—S{. Tinc articles publicats, perd de llibres,
aquest n'és el primer.

—A més de ser el primer, guanya el Premi
d'Assaig dels Octubre. Qué representa aixo per
voste?

—M'encanta. Tenia certa intuicié que el
contingut del meu assaig, si no era important,
s{ que era un tema de discussié amb vigencia.
El vaig voler presentar al premi, sense tenir
cap mena de seguretat, al contrari; no pensava
que resultaria la guanyadora.

L'obra, I'havia presentada als Octubre i al
Premi Josep Vallverdd, perqué sén els dos
premis en llengua catalana que més conec.
Particularment, els Octubre m'interessaven
pel prestigi que han adquirit al llarg dels més
de 20 anys de trajectoria, i pel renom que ha
cobrat la seva editorial. També he de confes-
sar que era una possibilitat de solucionar
qiiestions economiques, ja que la meva situa-
cié actual no és gaire comoda.

—L'art actual és tan narcis com suggereix
el titol del seu assaig?

—No, no. D'alguna manera, si avui l'art es
caracteritza per alguna cosa és per l'heteroge-
neitat, per la seva estructura mosaica. Hi
ha de tot: als taulells de les llibreries alterna,
per exemple, el realisme amb el realis-

me fantastic o amb qualsevol altre genere.

El que realment m'interessa és ressaltar aquest
tret de l'auto-reflectivitat, de 1'“unanisme”, del
narcisisme de l'art contemporani com a feno-
men analogic d'una situacié que es déna no no-
més en la cultura siné també en la vida, que es
troba submida en una multiplicitat d'informa-
cions, una possibilitat gairebé infinita d'arribar
a algun lloc. I I'art, al capdavall, reprodueix 1'o-
pacitat de la vida, I'opacitat de les relacions i de
la mateixa xarxa publica i institucional.

—Significa aleshores que la vida piblica es
recargola sobre ella mateixa, com fa l'art en el
seu assaig?

—Almenys puc dir que és opaca. De fet, no
hi ha cap tipus de participacié per part de l'ar-
tista, encara que en realitat, no existeix cap ti-
pus d'impediment al compromis dins de les de-
mocracies i la societat postindustrial, que és el
terreny que he estudiat. Ara que podia haver-hi
la possibilitat de reflexionar sobre la vida insti-



tucional o d'incidir-hi i participar-hi, aixd no es
produeix. Avui tothom es manifesta per una s¢-
rie de qilestions particularitzades que conduei-
xen la vida democratica cap a una corporativit-
zacié preocupant. I és aquesta la manera com
moren les democracies: no per cop d'estat sind
per propia debilitat.

—I l'art pateix indefectiblement aquesta ma-
laltia.

—Si, és clar, tot i que no es pot parlar d'una
relaci$ directa entre societat i art. Perd 1'art,
entés com un aspecte més de la vida publica,
també manifesta aquests trets. Sobretot, en
aquestes ultimes décades, que s6n les de la
postmodernitat, caracteritzades per un movi-
ment exterioritzant, per un hiperconsum i una
formalitzacid.

—Com caracteritzaria la situacio actual de
lart?

Ara, és una mica delicat de parlar-ne. De la
década dels 90, encara no en sabem res. Apa-

rentment serd una década de crisi. Crisi econd-
mica, social, institucional, xenofobia fervent,
conflictes generalitzats... I en l'art, no sé que
passard. Suposo que la postmodernitat de les
decades dels 70 i 80 morira. La postmodernitat,
entesa com l'esprit d'un temps de consum exa-
cerbat i d'un barroquisme que nega qualsevol
altra cosa, ha de morir necessariament amb la
crisi dels 90.

—Aleshores, la situacio clinica de l'art és de
pronostic reservat.

—L'art enceta també un periode de crisi. 1
com tota crisi és esperancadora en la mesura
que significa un replantejament de tot alld ante-
rior. Si la postmodernitat, com penso, mor en
aquesta deécada, el replantejament pot ser inte-
ressant. Es important que hi hagi un posiciona-
ment, una consciéncia 1 una reflexié sobre la
crisi.

—Pensa voste que aquest replantejament de-
rivara cap a posicions més serioses?

CARME PUERTOLAS

"La postmodernitat ente-
sa com |“esprit’ d'un
temps de consum i barro-
quisme ha de morir ne-
cessariament amb la crisi
dels 90.”
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—3S4i, si. Vull suposar que la redefinicié s'o-
rientara cap a posicions més serioses. La qgiies-
ti6 de l'efimer anira desapareixent, ja que junt
amb el transcurs de la crisi de final de segle, no
tnicament econdmica, aquesta caracter{stica
poc seriosa no tindra raé de ser.

—Esbosse rapidament una radiografia de
l'art actual.

—EIl panorama artistic actual és el d'un mo-
saic en queé alternen tendéncies completament
diferents. La postmodernitat és ecléctica per
definicié, i aix0 €s el que encara vivim avui.

—Parlar de l'art com un discurs opac, com
un camp hermétic i totalment deslligat, en cer-
ta mesura, de la dinamica social no és conside-
rar-lo des d'una perspectiva pessimista?

—Bé, en tot cas el meu pessimisme és causa
de T'opacitat general de la vida, la qual vol fer-
nos creure en la seva transparéncia. I l'art, que
és una expressié absolutament humana, es de-
bat en aquesta ambigiiitat.

Si, és clar que la meva visi6 d'aquestes ulti-
mes decades és pessimista, perd, almenys, al fi-
nal de l'assaig deixo una porta oberta, crido a
una reflexid i la reclamo.

—Quines solucions proposa, doncs, contra
aquesta opacitat?

—Auvui, només puc dir que s'ha de ser cons-
cient del que succeeix i reflexionar-hi. Que cal,
si es vol trobar una solucid, implicar-se i com-
prometre's —tot i que sén paraules en destis—
amb la societat o, en el cas d'un artista, amb la
via que ha adoptat. Perd mai no sha de crear
per fidelitat o per moda.

—Quina posicié pren l'artista enfront d'a-
quest panorama?

—L'artista d'avui és gris, indiferent. Es allj,
neutral, reclds en el seu univers. Ni transfor-
ma ni reforma perque l'estructura actual és
massa forta per deixar-hi l'empremta. L'artis-
ta d'avui no pot fer-hi res, o almenys, aix{ ho
veu. No es pot, perd, generalitzar, perqué hi
ha de tot en el mosaic artistic actual. De tota
manera, per regla general el ciutada i l'artista
de la societat postindustrial viuen i es mouen
per interessos corporatius.

—Potser avui més que mai la frontera entre
vida i art s'ha vist molt diluida d'una banda i
molt marcada de l'altra. Hi ha molta trans-
gressio de l'art dins de la realitat quotidiana
a través de la publicitat i dels mass-media; i
alhora es produeix un allunyament entre les
arts classiques i aquest mon quotidia postin-
dustrial. Com s'entén aquest fenomen?

—Ha estat un procés que ha anat forjant-se
al llarg de tot aquest segle. Un procés que ha
estat dut a terme per les avantguardes i el
moviment modern, que van voler trencar
amb la divisié burgesa entre art i vida inten-
tant integrar-s'hi i modificar-la, al capdavall,
a partir de 1'art. Aquest pot ser el cas de les
avantguardes russes o del constructivisme,
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“L'artista d'avui és gris,
indiferent, reclos en el
seu univers. Ni transfor-
ma ni reforma perqueé la
societat actual és massa
forta per deixar-hi I'em-
premta.”

CARME PUERTOLAS

que van buscar de millorar la qualitat de vida
a partir de l'art. D'aquesta manera, a principi
de segle, la divisi6 entre art i vida va quedar
anul-lada.

Pero 1'art es va adonar que no modificava la
vida i que aquesta, evidentment, no es modi-
ficava gaire a través del compromis artistic.
Per exemple, des del punt de vista social s'ha
produit una mena d'espiral i hem tornat prac-
ticament a la situacid anterior a la Primera
Guerra Mundial. La frontera entre art i vida
ha desaparegut, perd, com que l'art no ha es-
tat capa¢ de modificar-la, cadascii s'ha recar-
golat sobre ell mateix i ha conservat aixi el
seu lloc. En aquest sentit, 'artista viu una si-
tuacié entre absurda i esquizofrénica perque
esta immers en la vida per6 no pot fer-hi res.

—1, a més, segons com es mire, l'art és avui
més elitista. S'ha restringit la seua clientela i
s'ha especialitzat perqué ha nascut la cultura
de l'entreteniment, que en un passat estava in-
closa dins l'esfera artistica.

—S4, perqué s'ha desenvolupat el que s'ano-
mena la indistria de la cultura, que per una
banda ha eliminat les cultures populars, ja que
una cultura produida industrialment, amb uns
mitjans de recepcié massius, homogeneitza. I
ha quedat, per la seva banda, l'alta cultura, que
s'ha reduit a cultura d'elit. No obstant, hi ha una
situacié que és bastant paradoxal: de quina ma-
nera aquesta indistria de la cultura ha aconse-
guit deixar la seva empremta en l'art dit d'elit.

—FEn quin sentit?

—Trencant la sintaxi propia del discurs, intro-
duint-hi elements caracteristics d'aquesta cultu-
ra de masses, com el video. Per tant, les arts
tradicionals han estat per una banda reduides a
art d'elit, perd per altra, han estat envaides per
elements de la indiistria de la cultura.

—Resulta paradoxal, pero, malauradament,



Part d'elit es continua medint amb parametres
d'assisténcia de piblic o d'indexs de vendes.

—Aquests sén parametres propis de l'art de
masses que han estat transferits a l'alta cultura.
Perd no voldria caure en una posicié massa
conservadora quan critico, com sembla, la cul-
tura de masses. Aquesta, evidentment, t€ una
part positiva que esta relacionada amb l'essén-
cia de la democracia, que és fer arribar al con-
junt de la societat elements que sén propis de
les arts d'elit. Abans la gent no podia tenir al
seu abast ni reproduccions d'artistes ni la possi-
bilitat d'entrar al museu de manera massiva ni
de veure un bon concert transmes per televisio.
Avui tothom pot gaudir-ne i s'ha d'agrair. No
obstant, aquest fenomen ve acompanyat d'unes
politiques culturals deficients i que graviten en
una superficialitat sense aportar un vertader co-
neixement de la cultura a la societat.

Es veritat que les arts dites tradicionals han
patit una série de canvis influenciats per la in-
dustria de la cultura, que sén negatius perque
carreguen elements propis de la industria de la
cultura a la factura de l'art.

—Per tant, el public d'avui consumeix o esti-
ma l'art?

—EI public actual és majoritariament consu-
midor i massiu. En tot cas, la critica que he fet
anteriorment a la politica cultural també va di-
rigida al fet que no es fomenta, perqué no inte-
ressa, un altre tipus de public, sin que aquesta
politica es conforma amb alimentar una massa
que s'atura en una superficialitat sense gaires
interessos i que agrupa sota els indexs d'au-
diéncia.

—On establiria, doncs, els limits entre indiis-
tria de l'art, amb totes les seues caracteristi-
ques (producte de masses, reproductible com
la fotografia o el cinema) i disseny com a pro-
ducte seriat?

CARME PUERTOLAS

"Durant la seva historia,
I'art reflectia o intentava
modificar una realitat;
I'art de qué parlo no re-
flecteix ni somia una rea-
litat nova. Es mira a ell
mateix, la seva imatge i
la seva elaboracié. | en
aguest sentit, a la fi, re-
sulta esteéril.”

—Fs una mica dificil de definir. La paraula
“Art”, que és una paraula en majuscula, i el seu
concepte sén productes propis de l'edat moder-
na molt vinculats, des dels seus inicis, a la bur-
gesia. El concepte d'art, entes des de la pers-
pectiva burgesa, va associat a l'autor, l'origina-
litat, a la idea del museu, 1 a la separaci6 d'art i
vida. El disseny, en canvi, neix com a tal, en
I'¢poca de la revolucié industrial, 1 implica una
nova produccié en série. Com també una distri-
bucid en serie 1 una recepcié massiva del pro-
ducte; com succeira posteriorment en la indds-
tria de la cultura. Per tant, el concepte d'art no
correspon al de disseny. Si que se li pot aplicar
l'adjectiu d'artistic, perd no identificar-lo com a
art, ja que aquest implica una via de creacid, de
conservacié de l'obra i de percepcid per part del
public.

Pero la discussio és una altra: cal preguntar-se
si en aquest moment en queé en la inddstria de
la cultura és determinant aquell concepte d'art,
propi d'una altra &poca, es pot aplicar a obres
actuals. Malauradament, aquesta incognita esta
encara per resoldre.

—Es clar, pero si tots dos ambits gaudeixen
de caracteristiques comunes, com i on establir
la frontera?

—Jo diria que el disseny no pertany a l'art.
Utilitzaria les definicions del moviment mo-
dern. Tot i que el disseny utilitza llenguatges
artistics, no forma part de l'art.

—Tornant a Narcis. En La mirada de Narcfs,
com el representa la llegenda, vosté presenta
l'obra com a mirall, com a il-lusié d'ella matei-
xa, immersa en una mena d'engany barroc.
Potser confia poc en l'art actual?

—No és que hi confii o no. Senzillament, as-
senyalo com a caracteristica que aixi com du-
rant tota la seva historia l'art reflectia o intenta-
va modificar una realitat, l'art de qué parlo no
reflecteix ni somia una realitat nova. Es mira a
ell mateix, la seva imatge, la seva elaboracié.
Potser €s un aspecte curids i atractiu pero re-
presenta sobretot una analogia de la vida con-
temporania. I en aquest sentit, a la fi, resulta
esteril. No existeix practicament experimenta-
cid, i l'artista, que domina les seves eines, no té
res a dir, només el que fa i com ho fa.

—Hi ha un segon vessant de Narcis, més tra-
gic, que és el concepte de mort. Narcis, reflec-
tint-se en el llac, cau i mor ofegat. Aquest és el
Sfutur de l'art? Creu que no és capag de forjar
ell mateix i a hores d'ara, una utopia com a via
d'escapada?

—La utopia no sortira de l'art. Aquesta ha
de sortir de la realitat immediata, perque sota
la utopia artistica batega sempre una utopia
social. L'art, per ell mateix, €s incapag¢ de
plantejar una utopia. I ara, malauradament,
que jo sapiga, no n'hi ha cap, d'utopia social,
perque sind... jo hi estaria apuntada.

Eliseu T. Climent
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