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Entrevista al director de cinema Bigas Luna

‘“Els Benitos catalans
son perillosissims”

Triomfa a les pantalles del pafs amb Huevos de Oro. 1 ja
ens avanca €l contingut de la seva proxima pel-licula, que
tindra Catalunya de referent.

B igas Luna, que
en el darrer
Festival de Sant Sebastia va obtenir el
Premi Especial del Jurat per Huevos de
Oro, té practicament llest el gui6 de la se-
va proxima pel-licula: El pit i la lluna.
Aquest sera el tercer dels seus personals
retrats ibérics, una historia que tindra d'es-
cenari Catalunya.

—Comencem per Huevos de Oro i Sant
Sebastia. Quina és la seva versié del Fes-
tival d'enguany?

—1Jo no el trobo un festival interessant.
El que m'interessa del Festival és que pot-
ser és I'inic que hi ha una mica important
aqui. El que passa és que trobo que ¢és un
festival poc rigorés. No amb les selec-
cions, sind amb les coses técniques. Jo ja
hi vaig ser fa deu anys amb Reborn, i he
tornat ara i continue sentint-me mala-
ment..., és un festival on el so no funcio-
na, etc. Molt de corbati perd poc rigor. [
aixd sén coses que a mi em molesten
molt. També penso que és un festival
afectat pel clima politic que hi ha alla amb
ETA, tot i que ho intenten dissimular. Tu
hi vas amb un esperit més o menys lidic,
per0 la tensid hi és present.

—Fl protagonista de Huevos de Oro,
Benito Gonzdlez, és el prototip espanyol
coent, primari i obsessionat pel sexe, ca-
racteristiques que també tenia el de Ja-
mén jamoén. Que és el que el fascina d'a-
quest tipus de personatge, d'aquest mon i
d'aquests ambients?

—Sempre, quan vinc a peu de casa me-
va a aqui, a l'estudi hi ha dos personatges
molt importants que veig cada dia. Un és
en Benito Gonzdlez, un constructor que té
els magatzems aquf a prop, en un carrer
estret sempre ple de camions seus envaint
les voreres. I l'altre, en J. V. Foix, poeta,
pastisser... D'aquests dos personatges el
que ha guanyat, el que guanya, és en Be-
nito Gonzélez. En Foix, és clar, és una
persona reconeguda per tota la gent del
mén de la cultura, que va haver de conti-

nuar dedicant-se a la pastisseria per poder
escriure poesies. Pero l'altre és I'amo. Es
aquella mena de personatge que fa el que
vol: ningd no li posa multes, ningd no
l'impedeix res, ni la Guardia Urbana ni
I'Ajuntament.

—I creu que, realment, hi ha tants Beni-
tos Gonzdlez en aquest pals?

—Es un tipus de personatge que existeix
molt aqui. Es aquell individu primari, lla-
tf, hispa, macho, alldo que es diu un “tio
con cojones”... Es un prototipus que sem-
pre m'ha repugnat, perd m'ha fascinat al
mateix temps. Quan veig aquests tipus
que no tenen cap vergonya d'anar amb un
cotxe impressionant, vestits d'aquella ma-
nera... en el fons, hi ha alguna cosa que
els envejo, 1 potser a mi també m'agrada-
ria de sobte fer el que fan. Em fascinen.
Penso que sén molt representatius d'a-
quest pafs.

—1 quina és la versié que vosté vol do-
nar d'aquest tipus huma de Huevos de
Oro?

—Si a tu un dia tinsulten pel carrer, si et
diven “fill de puta”, per exemple, segura-
ment fards veure que no Thas sentit, i no
et passa res. Ara, un Benito Gonzélez, no.
Vaja, es tomba i el mata si convé.

—Per qué?

—Perqueé no té altres mecanismes, és un
paio que no té altres defenses, no té una
preparacié cultural... Es a dir, crec que tot
aixd pot tenir també una lectura entranya-
ble, és el que m'ha fascinat d'aquest perso-
natge. I la pel-licula és una mica aixo. Al
Benito, al final, jo el redimeixo. Quan s'a-
caba pots anar a sopar amb en Benito, tot i
que hi ha moments en qué ni el saludaries.
A mi el que m'interessava molt que s'en-
tengués era que la vida és la que el fa. Al
final la vida li demostra que el que ha de
fer és anar amb el cap més baix, i el paio
plora.

Des del meu punt de vista, el catala, di-
ria, que tot i que també és un personatge
nostre, té més connotacions de l'interior
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que de la costa, i aixd m'ha anat molt bé
perqueé pots tenir una visié més critica,
perd més afectuosa al mateix temps.

—Les seves iiltimes pel-licules tenen una
carrega simbolica molt d'aqui, molt ibéri-
ca. S'entén tot aixo a l'estranger?

—Tant Huevos de Oro com Jamdn, ja-
mon son dues pellicules que representen
dos retrats de la peninsula, perd no les
hauria pogudes fer com les he fetes sind
hagués viscut molt de temps fora, fet que
comporta que a fora s'entengui bé.

—Pero hi posa referéncies i simbols ju-
gant amb la complicitat de l'espectador
d'aqui. Vol dir que a l'estranger ho capten
tan bé.com diu?

—Sorprenentment s'entenen bastant
igual aqui que a fora. El que potser ente-
nen menys son les coses que fan referén-
cia al sexe. En paisos nordics i anglosa-
xons tenen molts complexos i els costa
d'entendre el tractament que jo faig del se-
xe, perd aquf s'accepta amb molta més na-
turalitat.

—Parlant de sexe. Al Benito li agraden
els trios, els ménage 4 trois, no és un pel,
diguem-ne, sofisticat per ell?

—No. Jo n'estic convengut que 1i va.

—El sexe és omnipresent a la pel-licula.
Per qué fa que sigui tan important pels
Benitos?

—Jo crec que és important en tothom,
perd en aquests personatges és més obvi i
més descarat, no? Jo crec que hi ha tres
coses en tota persona: la part animal, la
intel-lectual i l'espiritual. El tema espiri-
tual no el toco en el meu cine perque crec
que és molt elemental. El mén espiritual
que ¢s el més immens de tots és el més
senzill: s o no. Després hi ha I'animal: ca-
gar, pixar, follar, menjar... I l'intel-lectual,
que és el més ric de tots. Com a mediter-
rani m'encanta jugar amb tot el que és ani-
mal a través de l'intellecte.

—Quina creu que ha estat l'evolucié del
tema sexual a les seves pel-licules?

—El sexe m'agrada cada dia més. Des
de Bilbao, en que es parla del sexe des
d'un punt de vista molt negre, intel-lectual,
a Lulii, que és una novel-la erotica on és
carn i prou, ja he arribat a un limit. Quan
em fan alguna critica respecte a aix0 em
foto a riure, i els actors igual. El que m'in-
teressa ara és una altra cosa. Em fa molta
gricia el Bardem quan diu que li faig fer
escenes de sexe i a sobre ha de parlar, per-
que hi ha una seqiiéncia on 1i menja el
cony a ellai ha de parlar... I és clar, és que
si no hi ha di2legs a mi ja no m'interessa.
Jo penso que nosaltres amb el sexe tenim
una actitud molt bona. Som un pafs molt
civilitzat en aix0. La gent s'ho passa bé,

riuen, en canvi els anglosaxons estan re-
primits totalment: els intel-lectuals parlen
del sexe d'una manera com despectiva, i
la gent de menys cultura, com el gran
escandol, quan en el fons s'estan protegint
d'alguna cosa. I per aix0 han de fotre
pellicules de massacres.

—FEn qiiestié de sexe, aqui, el que va
més a sac ¢és el Benito?

—Home, aixd depén del Benito...

—Hi ha un tipus de Benito catala?

—3S1. I s6n perillosfssims.

—Per que?

—Perque son els més rics, els més de-
predadors. Per0 sempre tenen un ser en-
tranyable al darrere.

—Quin seria el prototip del Benito nos-
trat?

—Home, a Valéncia, per exemple, hi ha
Benitos a tape en el mén de les sabates i
les taronges.

—No se li ha acudit fer una versié sobre
el tema, una historia més centrada en to-
pics de taronja i barretina?

—La proxima pel-licula que faig passa a
Catalunya.

—I1, de qué va?

—FKs la historia d'un nen que s'enamora
d'una teta. I és anxaneta. Ser el tercer re-
trat d'una zona de la penfnsula. Rodo a
Reus i Tarragona i el Sud de Franga i hi
haura molta iconografia nostra: porrons,
senyeres... maco, un projecte molt maco.

—I queé li passa al nen que s'enamora
d'una teta?

—La seva mare té un nano, un germanet
petit, i ell quan veu que li déna el pit a
l'altre també en vol. Perd ¢és clar, ja t& nou
anys i la mare li diu que no pot ser. Ales-
hores ell, en un restaurant que fan calgota-
des, veu una noia francesa, li veu el pit,
s'enamora, i projecta tot el seu desig cap a
ella. Hi ha més coses, perd... Es dira El pit
i la lluna.

—Un senyal d'identitat formal del teu ci-
ne és l'is del primer pla. Quin significat li
déna a aquest recurs continuat?

—Ara l'utilitzo menys, perd de tant en
tant sf que m'apropo molt. Jo sé¢c molt ob-
sessiu. M'obsessiono molt amb una actriu,
un actor, alguna cosa... Llavors tinc
tendéncia a fotre'm a sobre dels actors, de
forma que de vegades demano als direc-
tors de fotografia que em recordin de no
acostar-me tant, perqué s'han de veure
més coses. I l'altra rad és que séc curt de
vista, pot semblar una ximpleria perd &s
veritat. Quan fem un pla general em sem-
bla que no es veurd bé i sempre tinc
tendeéncia a acostar-m'hi.

—8i es posés en el paper d'un critic,
com inclouria Huevos de Oro dins la

trajectoria de Bigas Luna?

—Penso que Bilbao, Caniche, Angoixa
son pel-licules molt negres. Amb Angoixa
arribo al negre total. Ja shha tancat l'espi-
ral. Aleshores, em vaig proposar obrir.

—I com definiria el moment actual?

—Jo penso que estic en un moment més
madur, cosa que em toca bastant els co-
llons pero és veritat. Les tltimes histories,
si no tingués l'edat que tinc, ni hagués fet
les pel-licules que he fet, no les hauria po-
gudes fer. Son pel-licules que necessiten
una perspectiva del que passa, d'on vius,
dels personatges... Ara tinc una formacié
humana diferent. Quan tenia 25 anys no
les hauria pogudes fer. Si no hagués fet
Bilbao no hauria pogut rodar Jamoén, ja-
mon.

—Pero també. és un cine més popular,
més comercial...

—Afortunadament si. Jo sempre dic que
la comercialitat, no la busco mai, perd la
desitjo molt. El meu pare sempre deia que
a la vida necessites sempre quatre palme-
ros darrera teu, vols que se't reconegui. A
part de la critica, és important que la gent
vagi a veure el cine que fas. Si la gent no
hi va, s'ha acabat. Es un suicidi. A Jamdn,
Jamdn aquesta cosa negra meva, la ironia,
el surreal... de sobte, connecta amb la
gent. I aixd em fa molt content, perque és
una cosa desitjada, perd no molt buscada.
Una cosa que m'ha arribat amb una certa
naturalitat.

—I no se li queden coses al calaix?

—No, no. Ho poso tot.

—Per queé hi ha tantes referéncies al
mén oniric, imatges dalinianes, al llarg
de tota la pel-licula?

—En aquests retrats he volgut represen-
tar la iconografia nostra. Jamon, jamén
eren les autopistes, els puticlubs, els ca-
mions... Huevos de Oro és Dali, Julio
Iglesias...

—Pero Dalf, per que?

—Dalf és un personatge triomfador. A
Nova York associen Espanya amb Tole-
do, Madrid, les Olimpfades, Dalf, Julio
Iglesias... Hi ha gent que esta per sobre
inclds del que fan. A Dali I'admiro molt.
El coneixia, n'era un fan perque jo abans
feia pintura, escultura... Els constructors,
tots tenen una serigrafia d'ell. Tota per-
sona que guanya calés, sobretot en el
mén de la construccié, curiosament, té
un Dali. I normalment, Dalis molt llet-
jos. En canvi Dalf té coses meravelloses.
El que vull explicar a la pel-licula és que
hi ha gent que agafa el mal gust de Dalf,
aquella cosa kitch del Dali. Que ell pro-
vocava. Jo recordo que quan es construia
el Museu de Figueres deia que volia el



terra de mortadel-la, de terratzo.

Dali és un sfmbol nacional, contempora-
ni, importantissim. No utilitzo un Miré o
un Picasso, perque Dalf era capag de
muntar el nimero que fos i on fos. Té
unes connotacions de Benito Gonzalez,
per aix0 Benito diu que tenia “un par de
huevos” i que si fos artista seria Dalf, per
la connotacié teatral, que a Benito li en-
canta.

—1 Julio Iglesias?

—Fs una mica el mateix, tot i que en un
camp molt més kitch. Representa unes co-
ses determinades, que t'agradaran o no. Jo
crec que a la pel-licula, si la gent a qui no

li agrada el Julio Iglesias no accepta la
cangd al final, és que la pel-licula no fun-
ciona. Es un homenatge a la passid, sense
extrapolacié. I penso que en aixd Julio
Iglesias té molta gracia.

—A fora et fan comparacions amb Al-
moddvar?

—Home, si. Perd es fan perqué no co-
neixen prou el cine d'aqui. A fora han vist
coses de Bunuel, de Saura, evidentment,
d'Almodévar... Aleshores és 10gic que
ens vulguin comparar. Jo els dic que el
material amb queé treballem és el mateix,
perque és el mateix pais, per0 la diferén-
cia és que jo séc un nen mediterrani i ell
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és un nen de la Meseta. Jo sGc una per-
sona dels setanta, generacionalment, en
canvi ell €s dels 80. Perd en definitiva jo
crec que les diferdncies s6n més etni-
ques, i és clar, d'estil, culturals... Perd
inevitablement tots expliquem el mateix.
En el fons expliques el que veus. Perd,
en el fons, El cochecito, El pisito, Hue-
vos de Oro o Jamdn, jamdn és el mateix,
Es diferencia t'estil, la manera de ferho,

1 .
Bigas Luna veu cada dia la pastisseria C. PUERTOLAS
d'en Foix i I'empresa de Benito Gonzalez
(foto de la dreta). Aixo I'ha fet reflexionar.

que és el que a mi més m'interessa.

—La televisid ha influit en la forma de
fercine?

—Si. Hi ha tota una narrativa cinema-
tografica que per la gent és incomprensi-
ble. Que ha quedat morta. Les histories
sén molt com telenovel-les. Jo amb aixd
hi he jugat molt. Sobretot a Jamon, ja-
mdn, que té una estructura de culebron de
principi a final. Amb una altra histdria,
perd l'estructura és aquesta. La forca de la
televisio és tremenda.

—La televisié esta educant el piblic d'u-
na forma molt determinada. Queé en pensa
de l'estil de televisio que s'esta fent?

—La televisid crec que s'estd arreglant
perque cada vegada és pitjor. I com pitjor
sigui, millor. Tots els intents de la televisié
de fer cultura em semblen nefastos. No ho
han fet gens bé. I sha demostrat que no ho
volen fer, tampoc. L'inic que importa €s
guanyar audiéncia, guanyar calés. Els pro-
gramadors de televisié son la gent més ne-
fasta que he conegut a la meva vida. Sén
gent que no tenen la més minima &tica. No
saben ni el que fan. Si ho fan per guanyar-
se 1a vida ho entenc, perd és que a sobre es
pensen que ho fan bé. Perd estic content
perque la televisié és espantosa. Penso
que la cultura ha d'estar fora de la televi-
si6. Es I'inic que queda, la resta esta tot
manipuladfssim. Hi hauria d'haver més
gtica per part de la gent que la fa.

Xavier Montanya




