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Gonzalo Herralde director
de La febre d'or, 1a seva 1l-
tima realitzacid, va fer el
seu primer curt el 1970,
Cartel. El seu primer llarg-
metratge, La muerte del es-
corpion data de I'any 1976.
L'any segiient comenca el
rodatge de la segona pel'li-
cula, Raza, el espiritu de
Franco. Segueixen a El ase-
sino de Pedralbes i Jet Lag.
El 1984 estrena Ultimas tar-
des con Teresa, l'inici de la
trilogia literaria que inclou
Laura i la present La febre
d'or.

La febre d'or, Monturiol i Havanera, Ultimes novetats del cinema catala

XIX en cel-luloide

Amb l'estrena, el 21 de maig, d'Havanera, I'iltima pel-licula d'Antoni Verdaguer, les pantalles
barcelonines oferiran un programa cinematografic insolit: tres superproduccions catalanes
centrades en el segle XIX. ;Complot de romantics o casualitas del nostre cinema?

w 1 final hem decidit de retardar 'estre-

na perque una altra pel-licula ambien-
tada al segle XIX podia saturar el public”.
Aix0 és el que deia el director de cinema
Antoni Verdaguer, parlant del seu darrer
llarg-metratge, Havanera, un melodrama
d'aventures en ple segle XIX, amb trafic
d'esclaus entre Catalunya i Cuba de rere-
fons. Tot i el retard voluntari que ha impo-

| sat la productora (Imatco) a l'estrena d'Ha-

vanera, el fet és que a partir del dia 21 de
maig, a les cartelleres de Barcelona coin-
cidiran tres pel-licules catalanes ambienta-
des al segle XIX: Havanera, Monturiol de
Francesc Bellmunt i La febre d'or de Gon-
zalo Herralde,

La circumstincia és totalment fortuita, ja
que aquestes tres pel-licules no tenen res a
veure entre si. S6n tres films sorgits de
projectes inicials en anys diferents i a par-
tir de circumstancies molt diferents.

La febre d'or, la primera d'estrenar-se, és
la culminacié d'un mastodont cinema-
tografic que té els seus origens a l'any
1985. Aquest any, Herralde va decidir de
fer 1a pellicula a partir de la lectura de la
novel-la de Narcis Oller. Tal com ell ma-
teix ha explicat, La febre d'or s'inclou dins
la seva cinematografia com la tercera pega
d'una trilogia que completen Laura i Ulti-
mas tardes con Teresa. Totes tres pel-licu-
les, sorgides de tres novel-les, reflecteixen,

per a Herralde, les tres generacions que
han marcat la seva existéncia: la seva
(Ultimas tardes con Teresa), la dels seus
pares i avis (Laura) i la dels besavis (La
febre d'or).

Monturiol, la darrera pel-licula de Fran-
cesc Bellmunt també té el seu origen en el
passat i en el seu director. Després de Ra-
teta rateta, Bellmunt va creure que havia
acabat una etapa i va decidir de posar fil a
l'agulla al projecte de Monturiol. “Com a
personatge, Monturiol sempre m'havia
atret. El personatge i el que significa. Cap
a l'any 90 vaig decidir que em posava a
fer-la encara que hi estigués anys.”

La produccid de la pel-licula, igual que a
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La febre d'or, va ser la part més complica-
da. Segons Bellmunt, el moment clau i
desencadenant de la situacié d'impasse en
que estava el projecte va ser la compra,
per la Diputacié de Barcelona, del petit
submarf que apareix a la pel-licula. La re-
produccié del primer Ictineo és, des d'ara,
al Museu Maritim de Barcelona.

Havanera, en canvi, ha tingut un reco-
rregut diferent de les seves companyes. La
darrera pel-licula d'Antoni Verdaguer va
néixer a la productora Imatco. Es, per tant,
una pel-licula clarament pensada des de la
producci6 i amb visi6 de mercat. Aquests
parametres quadren també amb la filosofia
de la distribuidora del film, la Columbia
Tri Star. Aixi com en els casos de Montu-
riol i La febre d'or 'empenta inicial i la
continuitat van ser possibles gracies a la
tossuderia dels directors, en el cas d'Hava-
nera ha estat una pel-licula d'encarrec. An-
toni Verdaguer, Jaume Fuster, Jaume Ca-
bré i Viceng Villatoro van rebre les direc-
trius per a fer el guié d'un “melodrama
d'aventures amb dosis de film d'aventures,
d'gpoca, amb paisatges exotics i viatges”.
Segons Verdaguer, “Havanera vol presen-
tar un producte que visualment se situa en
la linia del cinema estandard i de génere
nord-america. No és una introspeccié
historica, és basicament la historia d'uns
personatges ambientada al 1820 enmig del
negoci del trafic d'esclaus. Com que els
guionistes érem d'aqui, la historia se situa
a Barcelona i a Canet de Mar, pero de fet
explica una ¢poca i la denuncia amb crite-
ris 1 punts de vista universals, que poden
ser entesos a tot el mén.”

Finalment, i malgrat que la coincidéncia

a la cartellera és casual, Havanera, La fe-
bre d'or 1 Momuriol tenen en comii la par-
ticipacié de les televisions en la seva pro-
duccid. Perd, si en el cas de Monturiol,
TV3 solament ha intervingut en la compra
dels drets d'antena, en el cas d'Havanera i
de La febre d'or, 'emissora ha pres part
fonamental en la produccid. Aixi, tant Ha-
vanera com La febre d'or han estat roda-
des com a series televisives que s'emetran
en capitols, i se n'ha fet una versié en for-
mat de llarg-metratge perqué siguin pro-
jectades a les sales de cinema. En el cas de
la pel-licula de Gonzalo Herralde, la parti-
cipacié de televisions sha ampliat a TVE,
que també emetrd La febre d'or com a s¢-
rie. La participaci6 de les televisions en la
produccid de les pel-licules s'aferma cada
cop més com una de les tniques sortides
possibles per a fer un determinat tipus de
pel-licules amb un cost important; si més
no, serveix de segona font de finangament,
després de les subvencions oficials. Tant
en el cas d'Havanera com en el de La fe-
bre d'or el que ha determinat que hagin es-
tat pensades per al mitja televisiu han estat
basicament les qiiestions financeres més
que no pas les raons artistiques.

Ara bé, la presencia de les televisions en
la produccié de cinema, si bé fa possible
la realitzacié de pel-licules amb pressupost
important, també en determina la forma fi-
nal.

Segons Francesc Bellmunt, que també
varebre l'oferta de TV3 de convertir Mon-
turiol en una serie, i la va refusar, explica
que en el collectiu dels productors de ci-
nema s'ha criticat que algunes cases pro-
ductores utilitzin la férmula de fer un

Antoni Verdaguer presenta el
1986 el seu primer llarg-me-
tratge, I'Escot, adaptacio al ci-
nema de la novella Amorrada
al pil6 de Maria Jaén. El seu
segon film s'estrena el 1990,
La teranyina, de la novel-la de
Jaume Cabré que du el mateix
nom. Havanera, a punt d'es-
trenar-se, és la seva tercera
pel-licula,

llarg-metratge a partir d'una série amb la
idea de financar tots dos productes. Les
critiques diven que aquesta férmula apro-
fita el fons institucional dedicat al cinema
per a fer televisid.

Criticada o no, aquesta férmula, que fou
assajada per primer cop al nostre pafs amb
La plaga del Diamant de Francesc Betriu,
es practica també a la resta d'Europa. Com
un exemple dels millors resultats obtin-
guts per aqust procediment, tant en format
televisiu com cinematografic, podem es-
mentar Les millors intencions del suec Bi-
lle August.

‘BIOPIC”, NOVEL.LA I AVENTURES

Tot i ser ambientades al mateix segle, les
tres pel-licules que ara s'estrenen perta-
nyen a tres generes prou diferents per a no
fatigar el piblic. Aix{, tenim en Havanera
una pel-licula d'aventures, en La febre
d'or, l'adaptaci6 d'una novel-la de saga fa-
miliar i, en Monturiol, un biopic, una bio-
grafia en imatges.

Havanera és la historia d'Amelia Roig
(Aitana Sanchez Gijon), una jove catalana
que l'any 1820 se'n va a Cuba per casar-se
amb un home que no coneix. El matrimo-
ni ha estat organitzat per l'oncle d'Amelia,
Francesc Valeri (Jordi Dauder), que vol
rematar aixi els seus negocis amb Ton
Massana (Abel Folk), el futur marit
d'Amelia. Amelia sen va al Carib a bord
d'El Cataldn, un bergant{ que transporta
mercaderies 1 esclaus al Carib. L'arribada
de la protagonista a Cuba, l'encontre amb
el futur marit i la creixent presa de cons-
ciéncia del seu entorn la duran a una re-



Francesc Bellmunt, que va
iniciar-se en cinema rodant
quasi clandestinament La tor-
na dels Joglars el 1976, és un
dels realitzadors més prolifics
del cinema catala. Alguns dels
seus titols més significatius:
L'Orgia (1978), La quinta del
porro (1980), Un parell d'ous
(1985), El complot dels anells
(1987) i Rateta, rateta (1990).

volta interior que a poc a poc desembo-
cara en una revolta exterior.

La febre d'or és I'adaptacié a la pantalla
de la novel-la de Narcis Oller. A Barce-
lona, Parfs i Vilaniu, entre 1880 1 1885, i
enmig d'un ambient d'especulaci6 econo-
mica efervescent, es trama una historia fa-
miliar en queé les intrigues i les passions
enfronten els personatges. En el centre
d'aquesta trama, Gil Foix (Fernando Gui-
1Ién) fill de Vilaniu, establert a Barcelona
com a agent de canvi i borsa, s'ocupa dels
estalvis de petits propietaris de la seva ciu-
tat natal. La febre d'or s'apodera d'ell i el
converteix en banquer i més tard en presi-
dent d'una companyia de ferrocarrils. En
el seu ascens fulgurant I'acompanyen un
seguit de personatges que participen en el
joc des de posicions diferents. Hi ha la fa-
milia: la muller, Catalina Foix (Rosa Ma-
ria Sarda), la filla, Delfina (Gemma Bri¢),
la sogra, Donya Monica (Conxita Bar-
dem), el cunyat Francesc Ti6 (Sergi Ma-
teu). I els negocis: Eladi Balena (Alex
Casunovas), 'home de confianga de Gil
Foix que és també 'home sense escripols,
Jordi Balen (Enric Arredondo), ¢l seu pa-
re, que instiga la ruina de la Banca Foix,

Monturiol explica la vida, de la joventut
a la mort, de l'inventor del submari. En ple
romanticisme, I'empordaneés Narcis Mon-
turiol imagina, paral-lelament al seu con-
temporani Jules Verne, que el fons de la
mar és accessible a 'home. Perd Montu-
riol vol realitzar el seu somni i decideix de
construir una nau que pugui solcar les pro-
funditats marines. Barcelona, que inicia el
seu creixement industrial en aquella &po-
ca, acull amb entusiasme la idea de cons-

truir un submar{ per a anar a buscar corall,
l'element que havia de convertir en rendi-
ble el somni de Monturiol.

TRIPLE ESTRENA

L'aparicié d'Havanera, La febre d'or i
Monturiol a les cartelleres pot produir un
efecte estrany. El fet que totes tres pel--
cules siguin d'una mateixa poca i es pre-
sentin com a superproduccions (500, 500 i
300 milions, respectivament) tendeix a do-
nar una imatge ficticia de I'actual moment
del cinema catala, un cinema en qué no
abunda gaire aquesta mena de productes.
L'estrena quasi simultania dels tres films
reprodueix la sensacié que al nostre cine-
ma les pel-licules es fan a tongades. I aix0
passa perque, atesa la debil estructura in-
dustrial del nostre cinema, l'estrena no és
sempre el pas segiient a l'acabament d'una
pellicula. Es cert que cada temporada hi
ha estrenes a les pantalles de Barcelona,
perd també ho és que moltes pel-licules
triguen temps a ser estrenades, si és que
ho sén mai. Com a exemple de pel-licules
no estrenades a Barcelona, hi ha Els pa-
pers d'Aspern de Jordi Cadena —una pel-li-
cula del 1991 que va ser molt ben rebuda

a Sant Sebastia- i Escrit als estels, de Ri- |

card Reguant, una pel-licula comercialit-
zada gracies a la seva venda a televisions.
L'estrena de tres superproduccions
aquesta temporada, doncs, no es pot consi-
derar des de cap altre angle quo no sigui el
de la casualitat. Aquesta mateixa casuali-
tat fa que totes tres pel-licules se situin en
ple segle XIX. Perd I'inica lectura histori-
ca que ens planteja la visié de les tres
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pellicules és la de contemplar tres aspec-
tes diferents d'una mateixa época: l'espe-
culacié econdmica i la vida burgesa al vol-
tant de 'Exposicié del 1888 (La febre
d'or), l'inventor romantic del submar{
(Monturiol) i el trafic comercial, d'esclaus
i mercaderies, entre Catalunya i el Carib
(Havanera). Tres aproximacions a l'at-
mosfera d'un segle que d'entrada no volen
ser reconstruccions historiques, siné relats
cinematografics d'¢poca.

La presencia a la pantalla, cada tempora-
da, d'una pel-licula d'gpoca o histdrica que
pren personatges i temps del passat
col-lectiu com a punt de partida, €s una de
les constants del nostre cinema des de fa
uns 20 anys.

Per0, aixi com tradicionalment, el cine-
ma historic ha tendit a magnificar el con-
junt del cinema en catala amb exemples
com La ciutat cremada i Victoria! d'Anto-
ni Ribas o Companys, procés a Catalunya
de Josep Maria Forn, el cas d'aquestes tres
pellicules no és el mateix. Tant La ciutat
cremada com Victoria! van ser pel-licules
amb voluntat ¢pica, de recuperaci6 del
passat historic. La gent, a ['¢poca en que
van ser estrenades —sobretot en el cas de
La ciutat cremada, estrenada al 1976-
anava a veure-les, en primer lloc, com a
espectacle, pero, en segon lloc, perque
eren una forma més de “fer pafs”. Actual-
ment, tal com diu Francesc Bellmunt,
“pel-licules com Monturiol, Havanera o
La febre d'or no tenen cap olor de reivin-
dicacié, perque ara aix0 no es porta, en ci-
nema”.

Xénia Bussé




