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L'hegemonia del catala als escenaris; una realitat estrictament barcelonina

La llarga marxa del teatre catala

A Barcelona la professio teatral viu felicment instal-lada en una normalitat guanyada a pols
aquests darrers vint anys. Perd la consolidacié del teatre catala s'ha convertit en un punt de
referéncia ineludible a les Illes 1 al Pafs Valencia, on la normalitat es recita, encara, en castella.

El Alcalde
de Zala

PR

D'esquerra a dreta: Adolfo Marsillach, Lluis Pascual, Rodolf Sirera, Antoni Tordera i Carles Molinet, alguns dels actors politics i culturals del teatre catali.

quest mes de

mar¢ proppassat
es produia a Barcelona una curiosa coin-
cidéncia. “Avui comparteixen cartellera al
Mercat de les Flors un Cervantes dirigit
per Marsillach, un Buero Vallejo al teatre
Romea i una pega de Salvador Tdvora—La
muerte del minotauro— al Joventut de
I'Hospitalet”. Ningd no hauria parat es-
ment en aquesta coincidencia, si una edi-
torial de La Vanguardia del 18 no n'ha-
gués extret una curiosa conclusié: “la llen-
gua catalana s'ha convertit en la llengua
natural del fet escénic a Catalunya. Perd
aquesta lloable normalitzacié del teatre va
comportar durant massa anys la rentincia a
representar als nostres escenaris altres
muntatges concebuts a la resta d'Espa-
nya”. Adolfo Marsillach, director de la
Compania Nacional de Teatro Clasico, ho
afirma sovint: “Em sembla injust que a
Barcelona els dirigents no tingtin la gene-
rositat o el sentit comd i I'habilitat de cri-
dar directors que no sén catalans perd sén

espanyols. L'actual situacié reflecteix un
tancament mental perillosissim”.

L'historiador d'aquesta injusticia és el
critic Marcos Orddnez i sha encarregat de
ressenyar-la al llibre col-lectiu sobre els 10
anys al Mercat de les Flors: “El teatre en
llengua castellana ha sobreviscut a
Barcelona, no ens enganyem, gracies a
I'Ajuntament, a través del Grec, del
Mercat de les Flors o del tristament extin-
git Festival de Tardor”.

Pero tot i aquest degoteig d'opinions, ni
la critica ni la professié de Barcelona no
han pres partit en un debat que no els inte-
ressa: “Diuen que no portem teatre en cas-
tella, ¢ perd quin volen que portem? Doncs
bé —afirma el critic Joan de Sagarra— des-
prés d'haver vist un Lope de Vega fet per
Marsillach, estic segur que el Lliure ho fa-
ria millor. Aix{ que en lloc de queixar-se
tant perqué no poden actuar a Barcelona,
potser abans ens haurien de dir quina ofer-
ta tenen. No hi ha gran cosa a veure.

aeri 1 plantar-me a Madrid, si hi havia una
obra que valgués la pena. Ara fa molts
anys que no ho faig.” I, des que Sagarra
no va a Madrid, les coses han canviat
molt. A Barcelona. Perque, a Palma 1 a
Valgncia, 'hegemonia teatral de la llengua
catalana, que tant preocupa certs sectors,
és encara una assignatura pendent.

Molt abans de la democracia 1 les sub-
vencions publiques, els grups indepen-
dents de tots els Paisos Catalans ja es
plantejaven la conquesta d'un espai propi.
De qualitat i en catala. Per que s'ha acon-
seguit a Barcelona, i no en altres 1locs, és
alld que encara ningd no ha arribat a ex-
plicar.

TRENTA ANYSIUN DIA

“A veure si ens entenem”. Josep Maria
Benet i Jornet, un dels autors més prolifics
de la dramatdrgia catalana, recapitula so-
bre el passat: “Fa trenta anys, i jo no he

Abans no em costava gens d'agafar el pont i perdut la memoria, I'inic teatre que es po-




dia veure a Barcelona era el teatre que ens
arribava de Madrid. Parlo de bon teatre.
Teatre professional. El que es feia aqui era
cosa d'afeccionats o de patumetes com
Joan Capri que feien vodevil. De Madrid
venien les coses renovadores, d'autors
americans i europeus del moment. Per
aixo l'element clau del canvi és la coin-
cidencia d'un seguit de gent jove amb ga-
nes de canviar el mén a 1'Institut del
Teatre. Quan Hermann Bonnin entra al
1970 a dirigir I'Institut, aquells qui tenien
un nom van poder comengar a viure de fer
classes mentre esperaven sales on poder
estrenar. Jo mateix. aue malvivia fent fei-

nes editorials, em vaig poder dedicar al
que realment m'agradava. Alla també sthi
van conéixer Pere Planella, Fabia
Puigserver i Llufs Pasqual, el nucli impul-
sor del Lliure, i tota la gent que ara reme-
na les cireres al teatre de Barcelona.
Herman Bonnin, director de 1'Institut del
Teatre fins al 1980, recorda, precfs, l'efer-
vescencia d'aquell procés. “L'Institut d'a-
quells anys era una bogeria fantastica, un
debat constant on tothom improvisava ta-
llers de qualsevol cosa. I aixi es va conso-
lidar una proposta teatral amb personalitat
propia. El taranna del teatre catala ve de la
sintonia amb diversos corrents teatrals eu-
ropeus que la gent va coneixer perqué no
va parar de viatjar. Per un cantd, es bevia
del teatre organic i no de text, com el Ji-
ving theatre, 1 les creacions collectives.
Per un altre, s'assimilava el teatre realista i
brechtia. D'aquests dos corrents es pro-
dueix una sintesi que caracteritza amb una
forca inusual el teatre catala dels tltims 20
anys. El millor d'aquesta personalitat espe-

cffica és la manca d'ortoddxia, perque tot-
hom va comengar de zero, i aixd va servir
per a intercanviar tota mena d'experiencies
en un mateix espai.”

Aquest era només el primer pas. La con-
questa dels escenaris havia de reblar el
clau. Josep Maria Benet i Jornet ho consi-
dera la batalla definitiva: “El teatre inde-
pendent afrontava una crisi molt greu a la
meitat dels 70. O desapareixia o es profes-
sionalitzava. Les sales de Barcelona conti-
nuaven dominades pel teatre de Madrid
que havia estat hegemdnic abans i després
de la guerra. Hi havia el perill que el pres-
tiei historic del teatre castellh converts les

companyies independents madrilenyes en
les mestresses de les sales de Barcelona.
S'havia d'anar a una progressiva conquesta
de les sales per al teatre independent ca-
tala”,

El precursor d'aquesta linia fou el teatre
Capsa, amb Pau Garsaball al capdavant,
que tot i ser un home procedent del teatre
de vodevil, va admetre muntatges tan em-
blematics com El retaule del flautista.
Perd el segon espai conquerit era el defini-
tiu; la cooperativa la Lleialtat de Gracia,
on el 1976 es fundava el Teatre Lliure. Al
mateix temps, 1a Sala Villarroel, un altre
espai emblematic, també apostava pel tea-
tre en catala.

L'ULTIM TEATRE EN CASTELLA

El vell teatre en castella perdia els Gltims
locals. Xavier Fabregas, el critic que més
empenta va donar a tot el moviment del
teatre independent, descrivia, en 1979, els
tltims dies dels cementiris d'elefants. “El
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Romea simbolitza tot aquest mén nostal-
gic i arnat, incapa¢ de comprendre la des-
assistencia del public i, per tant, de can-
viar l'orientacid de la proa. D'altres locals,
generalment arrendats a companyies ma-
drilenyes, arrosseguen una agonia igual-
ment trista.”

En 1980 el teatre Romea passava a de-
pendre de la Generalitat de Catalunya i es-
devenia la seu del Centre Dramatic: “L'ar-
ribada de la Generalitat —sintetitza Josep
Maria Benet i Jormet- tanca aquesta con-
questa de sales per al teatre en catala”. Es
converteix el Romea en espai del Centre
Dramatic i el Poliorama, amb l'arribada de

DOMENEC UMBERT / JORDI MORERA / RAFA GIL

Josep Maria Flotats, passa a ser un teatre
ptblic. A més, alguns importants escena-
ris privats passen a ser gestionats per les
companyies més reeixides del teatre inde-
pendent, com la gent d'Anexa, Tricicle i
Dagoll Dagom, que ocupen el teatre
Victoria. Fora de I'0rbita independent,
perd també des del sector privat, la pro-
ductora Focus controla quatre teatres i ha
apostat per revitalitzar el teatre comercial,
tant musical com humoristic, bo i recupe-
rant I'espai abandonat pel teatre comercial
madrileny. La diferéncia és que també ells
ho fan en catala, excepte quan treballen
amb Paco Mordn o escenifiquen les tires
comiques d'Tva.

El miratge, tanmateix, no ha traspassat
els 1imits estrictes del Principat. Les pro-
ductores madrilenyes van guanyar la bata-
lla dels escenaris tant a Valéncia com a
Palma. Lina Morgan, Arturo Ferndndez,
Amparo Rivelles i totes les grans compa-
nyies de Madrid disposaven de les millors
sales d'aquestes dues ciutats. En 1978, a
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Rodolf i Josep Llufs Sirera, els era més fa-
cil d'estrenar El brunzir de les abelles, una
reflexi6 al voltant de la historia recent del
Pafs Valencid, a Vilanova i la Geltrd que
no en qualsevol teatre de la ciutat de
Valéncia. Malgrat I'existéncia d'un priblic
.addicte a les campanyes per la llibertat
d'expressi6 i a les obres d'Els Joglars i
Comediants, els grups independents no te-
nien tampoc bases solides. L'Escola d'Art
Dramatic de Valéncia, el centre oficial de
formacié d'actors, sha mantingut com un
desert cultural: “En deu anys no n'ha sortit
un sol actor que valgui la pena —afirma
Carles Alberola, actor i director a 'Horta
Teatre—. Es una estructura totalment buro-
cratitzada sense reciclatge ni connexions
amb el moén del teatre. Totes les classes es
fan en castelld i sobre textos castellans,
gairebé sempre els mateixos”. Sense base
i sense estructures, les companyies inde-
pendents s'han anat desfent. Alguns histo-
rics, com Pluja Teatre o Petit Teatre Valen-
cia, han derivat cap al teatre infantil com a
via més segura de professionalitzar-se,
mentre la resta de grups esperaven, des
dels feus comarcals, l'arribada de 1'autono-
mia i debatien, en unes jornades de teatre
celebrades en 1983, com shavia d'estruc-
turar la politica teatral al Pafs Valencia.
L'administracié —i molts sho creien— ha-
via de salvar el teatre valencia.

A Palma, en canvi, ningf no es feia il-lu-
sions sobre la politica teatral d'un futur go-
vern autondmic. Les Illes votaven conser-
vador i els conservadors, del teatre, sim-
plement en prescindien, Iguana Teatre i
Estudi Zero, els dos grups supervivents de
l'esclat teatral dels 70, encaraven els 80
actuant en petits teatres o cafés-concert
mentre al Teatre Principal, el millor de
Mallorca, shi programaven sarsueles. Els
teatrers de les Illes tenien, almenys, 1'a-
vantatge d'haver mamat les millors ense-
nyances de 'Institut del Teatre —ja que a
les Illes no hi ha escola oficial d'art dra-
matic— i d'haver viscut plenament aquella
efervescéncia generacional. Sabien, per
tant, que el teatre de Barcelona havia
guanyat la batalla dels escenaris abans que
l'administraci6 catalana s'hagués fet carrec
del teatre. No n'havien d'esperar res, del
govern autondmic, Havien de fer-s'ho tot
sols.

ADMINISTRACIO

En diferents onades, les tres administra-
cions autondmiques han tingut la seva
quota de participacié —i responsabilitat—
en la vertebracid del teatre en catala. Perd
a I'inic lloc on la normalitzacié lingifstica

del teatre es pot considerar completada, al
Principat, certs sectors professionals, sos-
tenen que el teatre a Catalunya és en ca-
tald només o sobretot perqué la Genera-
litat hi ha practicat una politica interven-
cionista. O nacionalista, segons Joan de
Sagarra: “La Generalitat fa alld que fa un
partit nacionalista a qualsevol lloc, nacio-
nalisme. Per tant, els seus teatres sén tea-
tres en catala. Paguen perqué es faci aix{ i
aquesta és la seva politica cultural. M'es-
tranya que algi se'n pugui escandalitzar”.
Perd la decisié més polémica sobre nor-
malitzacié lingifstica en I'Ambit del teatre
es va produir la temporada 1981-1982 i no
va ser al Romea sind al Teatre Lliure.
Aquella temporada Fabia Puigserver, |'ani-
ma indiscutible del Lliure, decidia de pro-
gramar Fulgor i Mort de Joaquin Murieta,
un text original de Pablo Neruda traduit
per Miquel Marti i Pol. “Una de les pro-
postes escéniques més agosarades i polé-
miques del Teatre Lliure”, segons Puig-
server, provocava el foc creuat més vio-
lent que recorda la premsa barcelonina en
l'ambit teatral. El Lliure demostrava, tot
arriscant la pell, que, els tinics limits crea-
tius, se'ls imposaven ells mateixos pero, a
la vegada, utilitzant un text combatiu, re-
marcaven tota una afirmacié nacional a
través del teatre. El gener de 1982, l'aris-
tocracia del teatre catala —€s a dir, el
Lliure— considerava que la normalitzaci6
lingiiistica encara era a mig fer. Al marg
de 1993, Lluis Homar, l'actual director ar-
tistic del Lliure, afirma que les fites ja
s'’han assolit. Aix{ doncs, “no ens planteja-
riem fer de nou Fulgor i mort de Joaquin
Murieta en catala. 1, si la féssim, segura-
ment que la farfem en castella”. En les
mateixes dates Llufs Pasqual, I'hereu del
Lliure, comentava a un diari de Barcelona
que Adolfo Marsillach els havia ofert la
realitzacié d'una coproducci6é anual d'un
classic castella. Qualsevol planificacié de
futur té en compte, al Lliure, dues possibi-
litats: la traduccié d'obres al castella per a
fer gires d'ambit estatal i la realitzacid, per
la companyia titular, d'una obra en castella
per temporada. El castella pot tornar a en-
trar a l'escena catalana en funcié de crite-
ris qualitatius i no ideoldgics, una ambi-
gua frontera que ha fet estralls a Valéncia.

LA LINIA ‘SUAU’ DE VALENCIA

L'entrada en funcionament, en 1987, del
Centre Dramatic de la Generalitat Valen-
ciana, dependent de 1'Institut Valencia
d'Arts Escéniques, Cinematografiques i
Musicals (IVAECM) havia de constituir,
juntament amb |'Institut Valencia d'Art

Modern (IVAM), la columna vertebral de
la cultura al Pafs Valencia. L'TVAM ha
funcionat i I'TVAECM s'ha enfonsat. Una
paradoxa sagnant que Carles Alberola co-
menta entre empipat i resignat: “L'TVA-
ECM és, a hores d'ara, un monstre desvin-
culat de totes les necessitats reals; xarxa
de teatres, infrastructures, professionals.
Al principi es van utilitzar uns diners per a
fer grans produccions sense dotar alld que
ja existia. Ara en queda ben poc. Les com-
panyies estan ofegades i la majoria shan
acostumat a viure del cercle viciés de la
subvencid publica i, a I'Institut, 1i han reta-
llat tant el pressupost que ja no saben com
fer una programacié digna amb només
200 milions”.

Antoni Tordera, 1'actual director del
Centre Dramatic, accepta part de les criti-
ques pero insisteix que actualment es va
tendint al sistema de coproduccions amb
les companyies independents i es va mi-
llorant la xarxa de teatres publics a
Valéncia ciutat. L'adquisici6 del teatre
Talia per a representar-hi obres de grups
valencians —ara s'hi representa Miraclets
de Dario Fo, dirigida per Pep Cortés— ofe-
reix, per primer cop, un espai estable per a
la creaci6 autdctona. Perd la linia lingifs-
tica suau de I'TVAECM fa que en tres dels
teatres publics de la ciutat de Valéncia s'hi
programin obres en castella. I que al Tea-
tre Romea, el Centre Dramétic hi hagi pre-
sentat, aquest mes de marg, El suefio de la
razén de Buero Vallejo. Tot és tan suau
que en 1987, La marquesa Rosalinda de
Valle Incldn va servir per a inaugurar l'edi-
fici del Centre Dramatic. “No era el més
adequat —indica Tordera— sobretot perqué
es tractava d'un Valle Inclén de segona”.

El dramaturg Rodolf Sirera, que exercia
de director del Teatre Principal de
Valéncia fins al desembre de l'any passat,
tampoc no esta content dels resultats. “La
politica del Centre Dramatic s'ha fet en
dues linies: potenciar el teatre en catala i
no rebutjar el teatre en castelld. [ aixd per-
que la comunitat és bilingtie. Perd les ins-
titucions davant la feble resposta del pu-
blic al teatre en catald, s’han inclinat pel
castella. Al Pafs Valencia, l'aposta pel tea-
tre catal és a llarg termini, 10 o 15 anys, i
per als politics aixd és molt de temps. De
moment, s practica una discriminacié po-
sitiva envers el catala, perd sha d'aconse-
guir que el teatre en catala no sigui afir-
macio de res”.

Petits contes misogins, una obra de la
companyia T de Teatre, ha sofert, en can-
vi, una discriminacié negativa, ja que els
responsables del Centre Cultural de
Bancaixa, han obligat a estrenar-la com a
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La Compania Nacional de Teatro Clasico, dirigida per Adolfo Marsillach, vol aconseguir una placa estable a Barcelona (en la foto, Maria Elias

en El vergonzoso en Palacio de Tirso de Molina).

Pequenos cuentos miséginos. Després
d'haver viatjat pertot el Pafs Valencia en
catald, aquest espectacle es representa en
castelld a Valéncia, “cosa certament in-
comprensible”, segons la cartellera Tiria,
perd comprensible, tanmateix, quan
Antoni Tordera afirma sense matisos que
el ptiblic de Valéncia prefereix el castella.

LA SOCIETAT TEATRAL

No se sap tampoc si el ptiblic de Palma
prefereix el teatre en castelld. Perd, a
Carles Molinet, d'Iguana Teatre, li és ben
igual. Té una idea i un projecte: “Ens hem
proposat que el teatre de qualitat guanyi,
d'una vegada, els escenaris de Palma.
Aixo0 és el que pensem al Teatre del Mar, i
el Teatre Lliure és la nostra refereréncia”.
Deixar-se de lamentacions i passar a l'atac.

Al Patronat de la Fundacié Teatre del
Mar conflueixen tres institucions repre-
sentatives de la societat civil mallorquina,
la Universitat de les Illes Balears, 1'Obra
Cultural Balear i 1'Associaci6 de Veins El
Molinar, el barri on es construeix el teatre
i que ha pres la iniciativa com un repte
propi. En un segon nivell, les institucions
puibliques de les Illes —el Consell Insular
de Mallorca i el govern balear— han esta-
blert un conveni anual que garanteix un fi-
nan¢ament regular, perd sense fiscalitzar-
ne la independencia. Sén a dins, perd fora,

igual que el Ministeri de Cultura, també
vinculat a I'estructura organica del teatre.

L'aspecte clau d'aquesta iniciativa és, so-
bretot, la participacié entusiasta de la in-
tel-ligéncia cultural balear. Algunes de les
personalitats més destacades han assumit
la condici6 de patrons, que vol dir una
aportacié monetaria i un compromis direc-
te en 'empresa; Miquel Angel Riera, Blai
Bonet, Josep Maria Llompart (que abans
de la seva sobtada mort, preparava el pro-
grama de la Fundacid), Antoni Catany,
Maria del Mar Bonet, Biel Mesquida,
Agusti Villalonga i també Josep Monta-
nyes, un dels dirigents historics del Lliure,
que ha estat un dels primers patrons del
Teatre del Mar i un pont impecable entre
els grups més innovadors del teatre insular
i la savia maquinaria de la Fundacié
Piblica Teatre Lliure.

Aquest encaix estétic i conceptual
—aquesta vocacié de “servei public”- és
tan important que es reflecteix en el ma-
teix equip de gestié del Teatre del Mar,
aglutinat entorn de La Iguana. El cap de
maquines, Jordi Banal, és ex-maquinista
del Lliure, mentre que il-luminadors i es-
cenografs se n'han anat a fer practiques al
Lliure, amb la Fura dels Baus o fins i tot
amb Niria Espert. “Ens falta només un
pensador d'espais —comenta Carles
Molinet—, per0 tot el llegat de Fabia
Puigserver ens servira de molt”.

A pocs mesos d'enllestir les obres d'ade-
quaci6 d'aquest antic centre parroquial, La
Iguana Teatre inagurard el 5 de maig l'es-
cenari de la Sala Rex, preparat per a 250
persones, amb Rondalles, un text basat en
1'Aplec de Rondalles de Mossén Alcover, i
refet per l'escriptor Gabriel Galmés.

En els seus calculs, Carles Molinet no hi
inclou el fracas. “Volem trencar la idea
que som liltima placa del circuito de pro-
vincias que ens arriba de Madrid”. I volen,
també, robar a Xesc Forteza, el comediant
més popular de les Illes, el Joan Capri
d'ultramar, el monopoli del teatre en ca-
tald. Una programacié oberta, sense com-
panyia titular, un pressupost valorat en 30
milions de pessetes anuals i un suport ge-
neralitzat: Tota una revoluci6 teatral. Orfe-
na de politica teatral, 'estratégia civil ma-
llorquina, entusiasta i compromesa, ha tro-
bat el terreny lliure de clientelismes. Com
diuen en veu baixa els gats vells del teatre
independent, “potser si que és una sort que
el govern balear s'hagi oblidat del teatre”.

Josep Maria Benet i Jornet, un altre gat
vell de l'escena catalana, es mira el cami
fet amb ulls sorpresos: “Ara tot és collo-
nut; els actors i els autors no se'n van a
Madrid, els interessa quedar-se perque
aqu{ hi ha prestigi, qualitat. Si em poso a
mirar enrere, séc optimista. Perqué no te-
nfem res i ara ho podem tenir tot”.

Xeénia Bussé / Oriol Mallo




