Joan Fontcuberta a ' TVAM

La fotografia contra la fotografia

Des del 27 de novembre, el Centre Julio Gonzélez acull la mostra “Historia artificial: el cor i les
tenebres”, de Joan Fontcuberta. Una exposicié on el fotdgraf catala proposa una “reflexié sobre
la naturalesa de la fotografia tot prenent com a pretext la fotografia de la naturalesa.

Dalt, Joan Fontcuberta, Baix, Kleenex casuals, 1992.

a mostra de Joan Fontcuberta,

“Historia artificial: el cor i les tene-
bres”, €s el projecte més ambicids portat
a terme per un museu de l'estat sobre I'o-
bra del nostre fotdgraf més internacio-
nal. Fa dos anys, I'TVAM havia ofert com
a aperitiu el seu treball dins la mostra
col-lectiva “Els paisatges de Joanot Mar-
torell”, que el museu valencia va orga-
nitzar juntament amb 1'Ajuntament de
Gandia per a commemorar €l cinc-cents
aniversari de la publicacié del Tirant.
Allf, Fontcuberta compartia cartell amb
Cualladd, Manel Esclusa, Cristina Gar-
cfa Rodero, Manolo Laguillo i América
Sénchez.

“Historia artificial: el cor i les tene-
bres” reuneix una selecci6 dels treballs
més significatius i coneguts portats a ter-
me pel fotdgraf catald al llarg dels tiltims
deu anys. Aix{, s'estructura a partir de sis
series: “Herbarium”, “Fauna”, “Frotto-

grames”, “Safari”, “Palimpsestos” i
“Doble cos”, aquest dltim preparat espe-
cialment per a la mostra a 'TVAM. Sis
series enllagades per una vocacié comu-
na: posar en guardia sobre
la suposada honestedat i
objectivitat de la fotogra-
fia. Sis stries on es qiies-
tiona, mitjangant procedi-
ments artfstics d'arrels
conceptuals i posmoder-
nes, la fotografia com a
“document” i com a
“evidencia”. “Historia ar-
tificial: el cor i les tene-
bres” és, doncs, una expo-
sici6 de tesi amanida, com
assenyala la critica Gloria
Picazo a la introduccié del
cataleg de la mostra, amb
una espécie molt medi-
terrania i un xic verinosa:
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la ironia. “Es que, malgrat la fama, 1'art

conceptual no ha de ser per forga avor-

rit”. A mi particularment, malgrat consi-

derar-me un artista conceptual, m'inte-
ressa arribar a l'intel-lecte
a través de la sensualitat,
els aspectes lidics de
l'art”, confessa el fotdgraf
catala.

LA REALITAT SOTA
SOSPITA

La ironia és present en
la série Herbarium, que
es va publicar I'any 1984,
El fotograf catala la pre-
senta sota l'aspecte d'una
colleccié de fotografies
botaniques de Karl Bloss-
feldt que, malgrat la seua
aparenga de realisme i
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objectivitat, conformen una flora insolita
formada per plantes construides a partir
de detritus, una flora impossible. O, si es
mira amb atencié, només possible com a
producte de mutacions creades fotografi-
cament. El batec de la ironia també es
deixa sentir a “Fauna”, una de les séries
més famoses del fotograf catala. “Fau-
na”, que es va poder contemplar l'any
1989 al Museu de Zoologia de Barcelo-
na, presenta un cataleg documentat d'una
fauna fantastica, irreal perd amb nota-
bles dosis de racionalitat. Una fauna cre-
ada pel fotdgraf que es va servir per a
aquesta ficcié d'un heteronim, 1'amable
doctor Ameisenhaufen. També a la serie
Safari, hi ha una contraposici entre el
discurs cientific dels museus de zoologia
i paleontologia i l'artificialitat del turis-
me pretesament “natural”. Son series on
es parodia el metode cientific tot asse-
nyalant, que fins i tot la ciéncia és una
formalitzacid, un artifici. “El que jo he
fet és una broma si el comparem amb el
treball dels enginyers genétics. S6n, sens

Oriental Genius,

dubte, els escultors més avantguardistes
del moment per la seua capacitat de cre-
ar noves realitats i, a més a més, vives”,
diu el fotograf.

LES PETJADES DEL TEMPS

La serie “Frottogrames” és representa-
tiva de les dltimes linies de treball de
Fontcuberta. “Frottogrames” és un neo-
logisme introduit per 1'artista, “encara
que la técnica es remunta a Max Ernst i
altres membres de les avantguardes

Artista i tedric

J oan Fontcuberta (Barcelona, 1955)
va cursar la carrera de Ciéncies de la
Informacié a la Universitat Autdnoma de
Barcelona. Va ser professor en aquesta

universitat i, més tard, a la Facultat de !
| Belles Arts. L'any 1986 va abandonar

aquesta universitat per a dedicar-se més
intensament a la fotografia. Amb tot, ha
continuat 1ligat a 'ensenyament, un camp
on és molt apreciat, com a professor invi-
tat en diferents centres i universitats euro-
pees i americanes.

L'any 1974 va presentar la seua primera
exposicié individual i I'any 1976, en la li-
nia del que es feia en aquella época, va
formar part del grup Alabern. D'enga, Jo-
an Fontcuberta ha esdevingut el nostre
fotograf més internacional. La seua obra
s'ha exposat en diferents museus i gale-
ries nacionals i internacionals, com ara
The Photografers Gallery de Londres, el

Museu d'Art Modern de Nova York, la

historiques”, indica. Fa referéncia a les
ratlles, friccions, fragments i altres em-
prentes depositades sobre el negatiu de
la Polaroid, intervencions que incorpo-
ren “una dimensié mateérica, sensual i
tactil a la fotografia”. I també la petjada
del temps i de la mort. La imatgineria
d'aquests col-latges (monstres, paisatges
i criatures fantasmagoriques) té moltes
afinitats amb els retaules medievals; com
aquests, el mén representat té una natu-
ralesa terrorifica. D'altra banda, en la se-
rie “Palimpsestos” tornem a veure la su-

Galeria Juana Mord6 de Madrid, el Mu-
seo de Arte Contemporaneo de Sevilla, el
de Zoologia de Barcelona i I'Art Institute
de Chicago, entre d'altres.

A més a més de creador, Fontcuberta és
un divulgador i un tedric de la fotografia.
Ha contribuit des de les pagines de Photo
Vision al reconeixement i valoraci6 de la
fotografia com a l'art per excel-lencia de
la civilitzacié de la técnica. D'altra banda,
el fotograf catala és autor de llibres rela-
cionats amb la historia i I'estética d'aquest
art, com ara Idas i caos, Vanguardias fo-
togrdficas en Espana 1920-1945, Crea-
cién fotogrdfica en Espana 1968-1988,
Estética fotogrdfica: una seleccién de
textos i Fotografia: conceptos y procedi-
mientos. Com a estudids de la fotografia,
col-labora habitualment en revistes espe-
cialitzades i ha estat comissari de diver-
ses exposicions.
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perposicié de dues realitats diferents:
l'artifici decoratiu —papers pintats de te-
mes florals— que acull la petja de la natu-
ralesa mitjangant les ombres impreses de
flors naturals, com ara lliris i tulipans. El
tema de la realitat com a falsificacié tor-
na a estar present en la série “Doble
Cos”, on es contraposen la preséncia real
del cos huma mitjangant la seua ombra i
l'empremta luminica al punt de vista de-
tallista del cientific, a la bellesa ideal
proposada per l'artista, al cos ideal de la
publicitat i, finalment, a I'artifici del cos
de la pornografia.

En totes aquestes series hi ha un mis-
satge insistent. Un missatge que Fontcu-
berta resumeix amb afirmacions tan con-
tundents com aquestes: “La fotografia és
un art de representaci de la realitat, una
ficcid. Les caracteristiques técniques fan
que haja estat enquadrada dins I'ontolo-
gia i no dins l'estetica, perd qiiestions
com ara el revelat, 1'enquadrament o I'o-
bertura del diafragma sén interdepen-
dents del resultat final. La fotografia,
com la memoria, és I'art de la veritat im-
possible.”

Un art que, després d'aquesta exposi-
cié, no es pot tornar a contemplar amb
una mirada innocent. Un art els limits
sempre ambigus del qual Fontcuberta ha
contribuit a allargar poderosament. I
amb ell, els limits i virtualitats de 1'art
contemporani.

Toni Picazo




