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El poeta de la mala herba

Brassens: el trolgaddrﬂperdut

Georges, Brassens, un dels poetes i cankants més importants de Franca, és ca la dia més
oblidat. Hnrere queda la seua extensa dliscografia, amb extraordinaries cancon| de critica
social, djgmior i d'amistat.

n el dese aniversari de ldynort de
Georges Brassens, els mitjans
d'informacié francesos han destacat
pel seu silenci. El que fou gualificat
per la premsa, el dia de Ia seun mort,
com"'tota la can¢é frances«!, avui
despenta en la poblacié unjinterds
escdls i limitat. I és que Brasseps ja no
¢3 popular. Durant els anys cirjquanta,
cn plena guerra d'Indoxina, grribi u
aconseguir ser-e] cantant més Yentit de
Franca, amb les seues fatnogssimes
cancons La mauvaise réputatron ('La
mala reputacié') i La chasse av papi-
llons ('La caga de papallones'){ La veu
rural, seriosa i alhora dcspreglcupada
del cantant va produir en la joventut
francesa un interés enorme. En certa
manera, les lletres compromgses de
Brassens succeien a les sensufls perd
poc reivindicatives de*CharlesyTrenet,
El cantant de Be Pornograpfie ('Ll
porndgral’) o'de Le Gorille ('El
goril.la’) va impactar la joverjtut que
hi veié un estil innovador crf les lle-
tres, i que junta I'nire extravagant del
cantant (extravagant en cl seu}provin-
Icialisme, en la seua timidesa, ¢n el seu
parlar de Marsella) conformg un ex-
traordinari grup d'admiradgrs, que
{s'interessaven@otser m¢s pel f2nomcn
social que Brassens represent§va, que
iper la seua musica i poesia.
{.a realitat-és que, quan les jiestions
Iplantejades per les lletres (ieorges
1 Brassens perden la importandia de la
bqutade i deixen de constituir escan-
dol, la poesia i la misica del chanso-
nier frances és tan sols recordada per
una petita colla d'incondicionals, que
qualificaria de brassensferits. Per
aquests, Brassens representa una filo-
sofia especial d'entendre la vida i, al-
hora, també una manera especial
d'explicar-la. Les seues cancons no
son més que l'instrument que empra
per a divulgar uns versos d'una belle-
sa sublim, sadollats d'escepticisme, de
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sensualitat, de tendresa. Uns versos
! d'una senzillesa rural, que aconse-
gueixen introduir-se en tu i formar
part de la teua¥ida.

LA MITOLOGIA DE BRASSENS

Les cancons de Georges Brassens
van crear un mén de personatges, ex-
trets de la vida amb ironia, peré al
mateix temps amb tendresa. Prostitu-
tes, amants, adulters, véiyeurs, rectors,
pobres, infelicos, gats. nines, gendar-
mes, verdulaires,... donen lloc a unes
situacions ideals per a‘la satira, la
facécia i I'escatologia, pegd alhora per
a I'analisi emotiu i la critiga social.

MORIR PER LES IDEKS

Georges Brassens fou ideologica-
ment una persona complexp. S'inicia
en un principi en I'angrquisme
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escrivint en el diari Le Libertaire. Les
seues primeres cangons estan clarament
condicionades per aquesta ideologia: en
Le gorille ataca la pena de mort i en La

mauvaise herbe (La mala herba') reivin-
dica el dret a la llibertat individual: "Els
homes sén fets, se'ns diu, / per a viure
junts com els borrecs. / Jo visc sol i no
sera dema / que emprendre un cami hon-
rat". No obstant aix0, a mesura que evo-
luciona intel.lectualment comenga a veu-
re les coses amb més escepticisme. Les
seues opinions en La Tondue (‘La pela-
da"), Les deux oncles ('Els dos oncles'),
en que critica tant el fanatisme dels ale-
manys com el dels resistents francesos
durant la segona Guerra Mundial, pro-
voca les associacions d'antics comba-
tents i el partit comunista, que arribaren
a amenagar-lo. Es clar que Brassens no
els va fer gaire cas, i uns anys després els
dedicava una can¢6 d'una ironia prodi-
giosa Mourir pour les idees (Morir per
les idees'): "Morir per les idees, la idea
és excellent, / jo vaig estar a punt de
morir per no haver-ne tingut cap / doncs
tots els que en tenien, multitud aclapara-
dora / bramant a la mort m'han caigut da-
munt",

Georges Brassens es mostra en les
seues cangons poc seguidor d'actituds in-
transigents i definitives. Aquesta posicié
fou potser la que el va induir a desertar
durant la segona Guerra Mundial (junt
amb una important falta d'heroisme), i a
refugiar-se en la casa d'uns amics, als
quals dedicaria posteriorment dos de les
cancons més tendres de la seua discogra-
fia: La Jeanne'i Chanson pour l'Averg-
nat ('Cang¢6 pel Camperol'). Durant
aquest perfode, Brassens va dur una vida
despreocupada, dedicada al llibertinatge
i a la picaresca anarcoliteraria. D'aquests
moments de la seua vida, compromesos,
dificils, emocionalment violents, escriura
cangons amb uns suggeriments insolits,
extraordinaris. Le mauvais sujet repentit
('El mal tipus arrepentit’), La mauvaise
réputation ('La mala reputacié'), La
mauvaise herbe (‘La mala herba’) o Je
suis un voyou ("S6c un voyou') s6n una
mostra d'aquesta autocritica adolorida,
intensa, encara que totalment assumida.
Brassens no lamenta haver estat un vo-
you, ni haver incitat indirectament a la
prostitucid: més aviat 1'inic que fa és re-
cordar, sentidament, amb resignacid, les
victimes del seu egoisme, que son, al
mateix temps, les de la seua felicitat,

Georges Brassens ho va criticar tot, ab-
solutament tot, menys la llibertat. Es de-
clard pornograf, antimilitarista, llibert{ i

agnostic radical. Va atacar els bons senti-
ments de les classes socials, les bones
oracions, el bon ordre burges... perd la
llibertat, la llibertat de 1'individu, la va
respectar sempre. En Ullyse (‘Ulises'), re-
peteix una vegada i una altra, amb una
veu candenciosa i plana, de vell réptil se-
xagenari, "que bella és la llibertat, la 1li-
bertat".

EL BON DEU EL PERDONE

En les cangons de Brassens, Déu apa-
reix sovint en primer pla, encara que més
que a un Déu cristia, Brassens apel.la a
la consciéncia social, a la moral, a 1'&tica.
En certa manera, el cantant frances troba
refugi dels seus remordiments invocant
el perd6 en una idea sui generis de Déu.
Per exemple, en Je suis un voyou, la
historia d'una relacié en qué un home s'a-
profita d'una jove ingénua, Brassens es-
criu en quatre ocasions "el bon Déu em
perdone"; malgrat que després, per a evi-
tar possibles equivocs, afegeix que en re-
alitat, "tant em fot, si em perdona o no,
perque ja estic condemnat”. No obstant
aix0, malgrat 'ateisme i l'anticlericalis-
me de les seues primeres cangons, algu-
nes cangons posteriors com La piére (La
pregaria’) suggereixen, si no una fe cris-
tiana, sf una creenga clara i explicita en
I'amor al proisme. A mesura que enve-
lleix, Brassens sembla anar abandonat la
seua esborrajada activitat contra la socie-
tat, s'endolceix i es fa més tolerant,
menys acid. Esdevé romantic.

ELS GENDARMES

Els policies foren al llarg de les seues
primeres cangons referéncia quasi obli-
gada. Els gendarmes, tan caracteristics,
envanits i satisfets alhora, significaren
per a Brassens un motiu d'inspiracié im-
portant. En Hecatombe conta les desgra-
cies d'una caserna de gendarmes de Bri-
ve la Gaillarde que cau en mans de les
verdulaires del mercat municipal. El fi-
nal de la cang6 és un producte tipic de
l'efervescéncia brassensiana: "la-més
grossa de les femelles / va obrir el seu
corsé dilatat / colpejant amb grans cops
de mamella / els guardies dels seus vol-
tants". No obstant aixo, malgrat ser els
gendarmes un dels recursos que més di-
vertien al piiblic (fins i tot als mateixos
policies, que aplaudien bocabadats),
Brassens, a partir dels anys seixanta,
abandona aquest desencadenador imme-
diat de somriures, i no torna mai més a
criticar I'actuacio de la policia. La justifi-

caci6 cau en l'anécdota: sembla que la
mare de Brassens, profundament malal-
ta, va necessitar d'un transfusié de sang, i
que com pertanyia a un grup sanguini
poc fregiient hi hagué molts problemes
per a trobar donant. Aquest fou, final-
ment, un gendarme, que, amb tota ama-
bilitat —sense imaginar-se el servei que
feia a la institucié a qué pertanyia—, va
ajudar a salvar la mare del cantant.

'LES COPAINS D'ABORD'

Entre els valors que més s'estimava
Brassens figura amb lletres majiscules
l'amistat. En realitat, el concepte de co-
pain, després de les seues cangons, asso-
leix una qualitat nova, reivindicativa.
Durant la seua joventut feia les amistats
entre els gorristes i els baldragues; poste-
riorment, els seus criteris canviaren cap a
posicions més convencionals, encara que
sempre minoritaries. Podriem dir que
Brassens ha estat un amic agrait: el noms
dels seus amics, de la gent que 1'ha aju-
dat, apareixen en les seues cangons. S'es-
timava senzillament els amics: la conver-
sa en el bar, amb dos o tres dels seus co-
pains. Fugia, no obstant, del grup gran,
sorollds i acolorit: un vers seu que sha
fet celebre, ho expresa perfectament:
"quan s'és més de quatre / s'és una colla
de poca-soltes". I entre els seus com-
panys inseparables es troben els gats. En
distintes cangons (P.. de toi, Le Testa-
ment), el personatge central suporta tot
tipus d'ignominies i humiliacions, fins
que colpegen els seus gats, fet que des-
perta en aquest I'odi més indomable, fins
al'extrem d'algar-lo de la tomba.

LES DONES I ELS CORNUTS

Les dones, dins del mon de Brassens,
figuren algunes vegades com un motiu
de romanticisme volenterds i amable,
bell i generds, on la virginitat s'ajunta,
amb tacte de cot6 en pel, amb la ingenui-
tat més entendridora. No obstant aixo, en
altres ocasions, les dones apareixen com
a cossos adulters, traidors i superficials.
En A l'ombre des maris (A 'ombra dels
marits"), Brassens ironitza sobre I'adulte-
ri: "no tireu la pedra a la dona adultera /
perque estic enrere" emfasitzar amb aire
seri6s, o en La Traitesse ('La Traidora')
Brassens es queixa perque la seua amant
ha retornat amb el seu espos, €l que, en
certa manera, representa dur l'adulteri al
seu punt culminant: jenganyar 1'amant
amb el marit! Pero les cangons més co-
negudes sén L'orage ('La tempesta’) en
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que una dona enganya el seu marit amb
el seu vef només els dies de tempesta,
perque l'ofici del primer és reparar para-
llamps; i Marinette (Marieta'), la historia
d'un amor impossible, entre una jove ca-
priciosa i un pobre infelig.

LA MORT

"Estaré trist com un salze, quan el Déu
que em segueix a totes parts em diga:
ves-te'n a veure si estic alla dalt". Amb
aquesta ironia comenca Le testament, una
de les seues cangons més significatives.
En Suplique pour étre entérré & la plage
de Séte ('Suplica per a ser soterrat en la
platja de Sete') Brassens demana com a
dltim desig ser enterrat en la platja del
seu poble natal, i comenta divertit que "si
potser els seus versos no sén tan bons
com els de Paul Valery, almenys el meu
cementeri serd més mar{ que el seu". En
l'obra de Brassens la mort sovint és pre-
sent amb una intensitat corprenedora,
com Ss'aprecia en les seues cangons Les
vieux Léon ('El vell 1led") i Bonhome (‘El
bon home'). Tanmateix, malgrat I'aclapa-
radora accié de la mort, 'numor sempre
aconsegueix superar la tristesa de deixar

de viure. En Le testament, Brassens aca-
ba amb els eloqiients versos: "he deixat la
vida sense tristesa / ja mai més em faran
mal les dents / Heu-me acf en la fossa co-
muna / 1a fossa comuna del temps".

ELS BRASSENSFERITS

Els seguidors de Brassens formen un
grup heterogeni de gent que aconsegueix
esgarrifar-se davant de dues o tres notes
de guitarra de qualsevol de les cangons
del poeta francés. Diversos cantants han
interpretat cangons seues, com és el cas
de Paco Ibdnez, Manuel Toharia o Javier
Krahe. La importancia, no obstant, en la
nova cangé catalana fou transcendental:
en realitat, el primer disc d'aquest movi-
ment fou un de Josep Maria Espinas, in-
tepretant cangons d'aquest autor. Liufs
Llach, un altre compositor for¢a influit
per l'autor frances, declarava el dia del
mort de Brassens: "Per a mi és com un
Déu. Si la cang6 fora un Olimp, ell seria
un dels seus deus principals”.'

I és que, en certa manera, Brassens re-
presenta un vici —un vici encantador- que
en aquest pafs un tendeix a amagar. De-
clarar-se ideologicament, conceptualment
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brassensia, produeix en la nostra societat
una indiferéncia i una incompressié
palmaria. I, en certa manera, resulta —al
menys aixd em passa a mi— impossible
d'explicar que és el que representa, per a
nosaltres, qualsevol de les cangons de
Brassens. Versos com els de "J'ai I'hon-
neur de ne pas te demander la main", "Ja-
mais de la vie on n'oublira / la premi¢re
fille qu'on a pris dins les bras" o "Paubre
Martin, pauvre misére” m'han acompa-
nyat, amb una dosi de tendresa i d'anim,
al llarg dels darrers anys de la meua vida.
Per aix0 quan un, de sobte, en la persona
més inesperada, descobreix —en el sentit
exacte del terme—, un altre brassensia, di-
ficilment pot contenir I'emocid, la frase
significativa, quasi confidencial: ";Com?
{Tu també...!". Després, pot iniciar-se una
conversa en que la lletra i la mdsica es
veuen desbordades davant de 'efer-
vescéncia de la comunicacid, o tot el con-
trari, pot esdevenir un silénci ataractic,
sadollat de complicitat. Perd en qualsevol
cas, és l'inici d'una amistat: d'una amistat
senzilla, edificada sobre els versos adolo-
rits d'un poeta que, indubtablement, sabia
i cantava sobre la vida.

Marti Dominguez




