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Tomas Llorens, del Reina Sofia a la Fundacié Thyssen

‘“Vaig preferir que decidira Semprun”

Tomas Llorens (Almassora, 1936), conservador de la Fundacié Thyssen. Amb anterioritat havia
estat director general de Patrimoni Artistic de la Generalitat valenciana, des d'on va impulsar el
projecte de I'TVAM, i director del Centro de Arte Reina Soffa.

En qué consis-
teix la seua
nova activitat, senyor Llorens?

—Ara séc cap de conservacid de la
Fundacié Thyssen. Tinc sota la meua res-
ponsabilitat la conservacié de la col.lec-
cid i totes les activitats vinculades a I'ex-
posicid. Es un museu relativament menut,
perd que té una col.leccié important, i
també la previsié d'organitzar exposi-
cions temporals.

—El canvi d'empresa, ;i compensa?

—Des del punt de vista personal, té
avantatges. Es una activitat amb molta
menys carrega de gestio administrativa;
mentre que al Centro de Arte Reina Sofia
organitzavem entre vint i vint-i-dues ex-
posicions a l'any, a la Fundaci6 Thyssen
només en farem dues o tres a l'any. Aixo
vol dir que em permetra dedicar-me més
al muntatge de cada exposicid i a poder
estudiar. I, potser, escriure, perque jo vinc
de la Universitat i tinc la professié molt
abandonada.

—Encara que és prematur, ;qué li per-
met major camp d'actuacié, una entitat
privada o una piblica?

—S6n escenaris diferents, El treball de
la Thyssen és d'una naturalesa més
intel.lectual, mentre que el del Reina So-
ffa tenia un component més gran d'admi-
nistracié, amb la peculiaritat que té 1'ad-
ministracié publica, que és molt comple-
Xxa, poc agil i sotmesa a 'atencid piiblica.

—Li ha dolgut ser cessat del seu an-
terior carrec?

—M'ha dolgut que no es faga el projec-
te que tenia pensat per al Reina Soffa, De
tota manera, tampoc li done una gran
transcendencia per al que sera en el futur,
d'aci deu, quinze o vint-i-cinc anys, que
el Reina Soffa, segurament, no serd molt
diferent del que hauria estat si jo hi ha-
guera continuat.

—Qué creu que volia dir Oriol Bohi-
gas quan assegurava que el Reina Sofia
era més lleig que I'Escorial?

—FEs una opini6 que respon al gust per-
sonal d'Oriol. Oriol és molt amic meu,
perd el judici que fa de l'arquitectura re-
naixentista o vinculada al classicisme és,
en general, un judici propi d'un creador,
que solen ser menys objectius que els que
fan els historiadors. L'edifici del Reina
Soffa no €s un edifici de primera fila en
la historia de l'arquitectura —vull dir que
no eixira mai en la historia de l'arquitec-
tura—, sind que és un edifici del segle
XVIII. classicista, i que recorda férmules
encunyades en el Renaixement.

—El ministre de Cultura, Jorge Seni-
priin, en una entrevista concedida a La
Vanguardia, declava que el Reina Sofia
necessitava una gestié eficac i moderna,
i no la tenia.

—El Reina Sofia té els instruments de
gesti6 propis del Ministeri de Cultura. Si
ell ho diu, ell ho deu saber.

—Quines eren les discrepancies hasi-
quies amb el ministre Sempriin?

—La discrepancia basica era el caracter
de la col.lecci6. I jo puc explicar la meua
versid del que hauria d'haver estat la

| col.leccid, perod no la del ministre.

—La seua, per favor.

—Per a mi. tot se centrava en la inten-
cié de muntar una visié coherent de la
historia de l'art al segle XX, amb les pe-
ces heretades de les col.leccions que eren
de titularitat estatal, com la de l'antic ME-
AC (Museo Espanol de Arte Contempo-
rdneo), la procedent de Mird, la de Dali,
amb una linia de creixement que passava
per intentar complementar les peces here-
tades i per fer un seguiment de l'art con-
temporani, d'acord amb la visié propia
del museu.

—I discrepancies no tan basiques
cn'hi havia?

—No, no n'hi havia.

—Es cert que hi va haver pressions
dels creadors discriminats perqué el
destituiren?

—No em consta. I no m'ho imagine.

{

(

\

—Tampoc sera cert que el ministre li
va oferir la possibilitat de dimitir abans
de ser cessat. ..

—Aix0, si. La manera de cessar en 'ac-
tivitat pot ser a peticié prdpia o a peticid
del ministre. I quan m'ho va fer saber. li
vaig dir que preferia que féra ell qui
prenguera la decisié. 1. si es pot dir aixi,
vam quedar d'acord a explicar la veritat. I
la veritat és que, si hi ha alguna divergen-
cia de criteris entre el ministre i un direc-
tor de museu nomenat pel ministre, el mi-
nistre té l'atribucié de fer prevaler els
seus criteris.

—Com veu l'activitat cultural institu-
cional després de Ciscar, a l'equip de
govern al qual vosté va estar vinculat?

—La veritat és que no I'he seguida per-
que he estat completament concentrat en
el projecte del Reina Soffa. Pero em sem-
bla que és, en bona mesura, una continua-
ci6 del que havia fet Cipria Ciscar.

—L'actual directora general, que és la
que fu tres després de vosté, encara esta
acabant projectes que vosté havia im-
pulsat. ;No és aixi?

—Aix0 és natural. Els projectes cultu-
rals, en termes d'aixo que se'n diu la in-
frastructura, costen molt de temps de de-
senvolupar.

—L'IVAM d'avui s'ussembla en algu-
na cosa al que vosté va somiar?

—Si, és prou semblant. Perd sempre hi
ha petites diferéncies personals de gestid,
d'estil o de preferencies., Aixo és normal i
és irrellevant en les institucions. Les ins-
titucions sén objectes socials. Tenen la
seua indrcia i la seua personalitat, i el que
els individus poden fer per a canviar-los
de caracter és minim. Les institucions
responen a fendmens socials que estan
determinats pel medi, i els factors perso-
nals hi conten relativament poc.

—La contestacia sobre I'IVAM ser-
veix també per al museu Sant Pius V?

—El Sant Pius V encara estd sotmes a
un projecte de reestructuracid. Les obres
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de remodelacid, per exemple, encara no
han acabat, i per a un museu, l'edifici és
molt important,

- Queé ha passat amb la remodelacié
del Teatre Roma de Sagunt?

—Estic poc informat dels problemes
que hi ha en el projecte. Que jo spia, van
arribar a comencar les obres. El projecte,
des de sempre, tenia una forta resisténcia
social, promoguda des de sectors politics
de dreta. Clar, la possibilitat de forcar
aquesta resisténcia pot canviar, pero de
moment aquests sectors han aconseguit
aturar el projecte, encara que, al meu cri-
teri, només ho han aconseguit d'una ma-
nera provisional.

—Les seues relacions amb el Consell
Vilencia de Cultura ;com van?

—Jo hi vaig dimitir, 1 no tinc cap rela-
cié amb l'entitat.

—Per queé va dimitir? I no em diga
e és perqué tenia massa fuena.

—Es que tenia massa faena a Madrid.

—;Siga sincer!

—iEs cert! Estava massa ocupat per po-
der fer el treball que jo pense que hauria
d'haver fet com a membre del Consell.

—Com a minim, la seua preséncia
crispava el sector més delirant de l'enti-
tat.

—El Consell Valencia de Cultura ha es-
(at sempre un lloc dificil, perqué els seus
membres estan sotmesos a una relacio di-
ficil amb les institucions, i en particular
amb les Corts i els partits politics, que
s6n els responsables de la seua composi-
¢i6. D'una altra banda, el Consell té un
camp datribucions extraordinariament
ampli; vull dir que, en teoria, hi ha espe-
cialistes que poden abracar des de la in-
vestigacid cientifica a l'art, i per tant, per-
tanyen a tradicions molt separades. Es
molt dificil imaginar el seu paper, entre
altres raons, perqué no hi ha precedents;
no és una Reial Académia que s'inscriu
en una tradicié especifica i que té una
Juncié definida. La indefinici6 i la vague-
tat de les funcions del Consell Valencia
de Cultura dificulten la seua viabilitat. Es
dificil traure'n trellat.

—Vosté va viure a la Barcelona de fi-
nals del 70, on impartia la disciplina de
lestética. ;Li ha canviat molt la cara, a
lu ciutat?

—Si, ha millorat molt, urbanisticament.
| pel que fa a l'esperit de la ciutat, ara el
(robe diferent, més disseminat.

—Coneixedor de Madrid i Barcelona,
que n'és vasté, ;quin és el contrast artis-
tic entre les dues ciutats?

—Crec que ara s'assemblen bastant. Ac-
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tualment, Madrid t¢ un component inter-
nacional més important que Barcelona.
Aix0 1i ve, sobretot, d'Arco i d'un mercat
artistic molt més potent que el de Barce-
lona.

—Aixo és resultat de la naturalesa o
de la politica?

—Jo crec que té a veure amb el fet que
les grans empreses tenen, generalment,
la seua seu a Madrid. I aixd, en els dar-
rers vint anys, ha generat un public més
proxim al col.leccionisme d'art.

— Vol dir que Madrid ha pres la ca-
pitalitat cultural a Barcelona?

—La capitalitat cultural, avui dia, és un
concepte que no descriu la funci6 social
de cap ciutat. De capitalitat cultural, se'n
podia parlar en els anys 50 o 60. Poste-
riorment, els mitjans de comunicacid han
fet que l'especificitat de cada ciutat haja
anat esmorteint-se, diluint-se. En realitat,
el fenomen urba avui s'escampa per tota
la societat; pel que fa a les maneres de
viure, l'oposicié camp-ciutat, ha desapa-
regut: la persona que viu al camp s'as-
sembla molt a la que viu en una urbanit-
zacié.

—Com ara a Valéncia, on la dicoto-

"Si Semprin diu que el Reina
Sofia no tenia una gestié mo-
derna i eficag, ell ho deu saber,
perque el Reina Soffa té els
instruments de gestio propis
del Ministeri de Cultura".

ntia rural-urba, segons alguns, sempre
ha estat flagrant, jtambé és aixi?

—A Valéncia, també. La gran transfor-
macié de la societat valenciana s'ha pro-
duit en els darrers deu o quinze anys, i
fora dels nuclis urbans. Sobretot, en ha-
bitats que fa una generacio eren genuina-
ment rurals.

—Es cert que un dia el van tirar a
vosté i al seu acompanyvant d'un taxi, a

"La indefinici6 1 la vaguetat de
les funcions del Consell Valen-
cia de Cultura dificulten la
seua viabilitat. Es dificil
traure'n trellat”.

Madrid, per parlar en catala?

—Es cert. Aixo fa relativament poc.
Efectivament, parlavem en catala i el ta-
xista ens va demanar que baixarem del
taxi. En aquell moment no vam saber
com reaccionar i vam baixar del taxi
molt irritats. De tota manera, després, re-
accionant sobre el fet, he arribat a la con-
clusié que l'acci6 del taxista podia res-
pondre més a qiiestions futbolistiques
que no a qualsevol altre motiu. El taxista
tenia aspecte d'hincha.

—Vosté va pagar amb dos anys de
presé el seu compromis democratic,
cho?

—Aix0 va ser l'any 59. Jo formava part
de 1'Agrupacié Socialista Universitaria,
que era una mintscula organitzacié, de
les primeres a encetar la lluita contra el
regim franquista, encara que d'una mane-
ra més verbal i simbolica que no real. La
detencié va ser per haver llangat pam-
flets, simplement.

—I1 simplement /i van fer un consell
de guerra...

—La legislacié d'aquell moment aixi ho
exigia. Totes les activitats politiques esta-
ven sotmeses a la jurisdiccid militar, fins
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“La discrepitncia basica amb el ministre Sempran era ol caracler de la colleccio™,

que el 1961, abans d'eixir de la presd, van
passar a la jurisdiccié ordinaria,

—També el van expulsar de la Uni-
versitat.

—Aix0 va ser deu anys després. Jo era
professor no numerari, com ho eren tots
els professors de I'Escola d'Arquitectura,
de la Universitat Politécnica, i, senzilla-
ment, m'hi van expulsar, junt amb deu
professors de la Universitat Literaria.
Mai em van donar cap rad ni em van ex-
plicar cap motiu, perd va ser en un any
que el govern de Franco, sembla que a
iniciativa de Carrero Blanco, va voler fer
una neteja general, una depuracid, en les
universitats. I jo estava en la llista.

—La guerra que ara es llivra ,vol dir
que la cultura ha fracassat?

—No sé, hi ha hagut moltes guerres al
llarg de Ia historia.

—I moltes cultures.

—1I moltes cultures. Per a mi, ha estat
una decepcié molt gran, perqué estava
convencut que una guerra formal no era
possible. Que el grau de consciéncia dels
paisos desenvolupats ho feia impossible.
La violéncia en la societat és un fet, una
cosa inevitable. perd hi ha graus de for-
malitzacié. Aquesta guerra m'ha fet re-
flexionar molt i estic ple de dubtes. I no
pel que fa a qui té la rad o no, que és una
giiestié important, pero no la que em pre-
ocupa més. Em preocupa més pensar,
ates el grau d'interrelacié internacional,
que siga possible la guerra com un mitja
formalment legitimat. Raonablement, no
trobe cap justificacié per a la violencia
dltima. Curiosament, trobe que la refle-
xi6 que n'ha fet l'església catdlica, amb
la qual no coincidesc habitualment, em
sembla en aquest cas correcta.

~—Els periodes de postguerra submi-
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nistren alguna estética en particular?

—Aquesta és una guerra molt limitada,
cosa que em fa pensar que no tindra con-
seqliencies per ella mateixa en el terreny
de l'art. Certament, tot influeix, perd el
gust de la societat i les tendencies de 'art
contemporani estan en evolucié i tendei-
xen cap a una actitud menys hedonista
que no fa set o deu anys. Van cap a una
actitud més critica, i potser que el fet de
la guerra contribuesca a accentuar aquest
criticisme.

—;Que és l'estetica, senvor Llorens?

—Es una reflexid, una disciplina fi-
losofica diferent del coneixement cienti-
fic que tendeix a reflexionar sobre la cre-
acio artistica.

—1 de qué seiveix?

—No té cap utilitat practica.

Miquel Alberola



