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Entrevista a Gerard Claret

'Moderato cantabile'

Gerard Claret, artista internacionalment reconegut i guardonat, s'ha dedicat des de la primera
infantesa a tocar el violi. Aquest fragil instrument tricentenari €s la batuta que ha marcat, de ma-
nera constant i sostinguda, el ritme acompassat d'una vida plena de muisica.

e vist Gerard Claret, acaronant la
galta a la fusta brunyida, fer vibrar
imperceptiblement cordes amb lirisme
dramatic i emotiu. L'he vist, serids i es-
tricte, amb esmoquing impecable, fer
brollar del violf ritmes contrapuntistics
endrgics, de precisié matematica. I I'he
vist també amb jersei gruixut, rodejat de
quitxalla, escoltar amb somris indulgent
i comprensiu els grinyols inevitables
dels petits aprenents de violi. Estudi, in-
terpretacid i docéncia sén les diferents
facetes d'una mateixa vocacio.
—Vas naixer a Andorra l'any 1951, Als
| anys cinquanta Andorra devia ser un
petit poble tranquil de muntanya sense
massa caliu musical. ;Com va sorgir
una vocacié tan marcada en un am-
bient tan poc estimulant? ;Eren aficio-
nats a la misica a casa teva?
—No, gens. De fet, l'interés per la misi-
| caes va desvetllar en el meu pare a l'e-
xili, on va congixer Pau Casal. El pare, a
Franga, va ser com una mena de secreta-
ri de Pau Casals: li organitzava els con-
certs, muntaven actuacions per als exi-

liats... Van in-
timar molt
tots dos. El
pare, que ha-
via quedat re-
alment im-
pressionat per la figura de Casals, com a
music, va dir: "Estic molt content per-
queé hem tingut uns bessons, ji seran mii-
sics!"
Lluis Claret, germa bessé de Gerard i fi-
llol de Pau Casals, va ser destinat al vio-
loncel. Gerard tocaria el violi.
—A quina edat vau comengar a estu-
diar linstrument?
—Als vuit o nou anys. Andvem amb el
professor Marba, un senyor que tenia
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una escola de musica a la Seu d'Urgell i
que pujava a Andorra a donar classes.
Donava classes de tot: de violi, de piano,
d'acordid... Va ser una sort que hi hagués
aquell senyor a Andorra perque en
aquells moments ningi no estudiava
misica alla. Andorra era un auténtic de-
sert musical. També ens va ajudar el
senyor Revés, molt aficionat a la musica
(ell tocava el violi), i un gran mecenes.
Muntava concerts a casa seva. Encara
ara ho continua fent un cop a l'any; no-
saltres hi anem sempre a tocar alguna
cosa. Aplegava gent diversa d'Andorra.
Recordo un general america retirat que
tocava la viola i el senyor Roura, un mu-
sic que tocava en una petita discoteca
d'alla; sabia tocar piano, violi, trompeta
... era un gran professional. Feia arranja-
ments de Beethoven, de sarsuelas ... tot
alld, per a nosaltres, va ser un gran esti-
mul. També el fet de ser dos germans
que estudiavem al mateix temps devia
motivar-nos l'un a l'altre. Quan vam fer
tretze o catorze anys la familia es va
traslladar a Barcelona, basicament pels
nostres estudis musicals.

— Vau entrar al Conservatori?

—Ens vam matricular al Conservatori
del Liceu pel lligam que hi havia amb
I'escola del senyor Marba. Pero a la ve-
gada feiem classes particulars. Jo con-
cretament amb el mestre Macia, una per-
sona que em va marcar molt, Tenia una
petita orquestia formada pels seus alum-
nes. Recordo que no va ser fins alesho-
res que se'm va desvetllar veritablment
l'interés musical.

—; Quan vas optar, de manera definiti-
va, per la misica?

—Nosaltres, cada any, anavem a Prades
a l'estiu a sentir Pau Casals i li tocavem
alld que haviem estudiat durant I'any. El
pare li va fer la consulta i Casals va con-
siderar que tenfem bona fusta. A partir
d'aquell moment vam deixar els estudis
per dedicar-nos a la midsica de manera
exclusiva. Deviem tenir uns quinze
anys.

—¢Has tingut en algiin moment una
crisi vocacional? (El sentiment que
hauries desitjat dedicar-te a alguna al-
tra cosa?

—FI sentiment que has escollit una pro-
fessié i que n'has hagut de deixar d'al-
tres, en alglin moment de la vida apa-
reix. Penso que poc o molt a tothom li
passa, Comprens que no pots fer marxa
enrere i aixd pot crear-te una certa an-
goixa,

Gerard Claret, aquest novembre passat,
a causa d'un accident domeéstic, va frac-

turar-se el brac. Per primera vegada des
que comenca a tocar el violf, ha hagut de
fer una pausa forcada.

—Potser no havies estat mai dos mesos
seguits sense agafar el violi. ;Com has
viscut aquesta experiéncia?

—Fa vint-i-cinc anys que em dedico al
violi. Es una feina molt obsessiva que
t'ocupa les vint-i-quatre hores del dia. Es
una feina que et fa anar una mica com
les mules: amb ulleres. Aleshores, de cop
i volta, arriba un accident com aquest
que t'obliga a parar. A part que et plante-
jes si podras tornar a tocar (de fet jo,
aix0, jencara no ho sé!), és bastant
traumatic perque t'adones que sense el
violi no saps massa per on anar. Perd a la
vegada veus que també s'obren de cop
una serie de noves possibilitats, una altra
manera d'enfocar la teva professid, sem-
pre en el camp de la mdsica, és clar. Des-
cobreixes que quan desapareix 'obsessio
per l'instrument t'obres a altres perspecti-
ves. I aixo és important perque t'adones
que, a la llarga, aquest obrir-se va en be-
nefici de l'instrument. A hores d'ara estic
convengut que si puc tornar a tocar el
violi, la meva actitud no sera la mateixa
d'abans. A més, quan tha passat un inci-
dent d'aquest tipus, apareix el convenci-
ment que no ha estat per casualitat, que
alguna cosa havia de succeir. Hi havia
d'haver un trencament en algin lloc. Per
a mi, com a persona, jo crec que aquest
deturar-me a pensar alldo que m'he trobat
forgat, m'haura resultat beneficids.
Gerard Claret, llorejat en el Concurs Te-
nuto de la Radio-televisié Belga i en el
Concurs Internacional Mari Canals, ha
estat invitat com a solista per les princi-
pals orquestres espanyoles i europees
{Franga, Belgica, Holanda. Txescoslova-
quia, Turquia, URSS...). El seu repertori
inclou obres per a orquestra de cambra
de Bach, Vivaldi, Haydn, Mozart, i per a
orquestra simfonica (Beethoven, Men-
delssohn, Sibelius, Brahms, Bartok, Stra-
vinsky...).

—Tot intérpret, m'imagino, sent una
certa predileccié per uns determinans
autors, ja sigui per identificaci¢ amb
les seves obres, ja sigui pel repte que
implica enfrontar-s'hi... ;Tens autors
preferits?

—En el meu cas, jo crec que depen del
moment. Si has realitzat, per exemple,
una gira de concerts on has hagut d'inter-
pretar deu vegades consecutives un pro-
grama en qué has tocat molt Brahms o
molt Bach o molt Beethoven, potser
tindras ganes de descansar d'aquests au-
tors. Ara, d'una manera general, si m'ha-

gués de quedar amb unes obres per a vio-
I, segurament triaria les partites de Bach
i si hagués de concretar més, diria la
Chacona.

L'any 1981, moguts per les seves inquie-
tuds pedagogiques, Gerard i Lluis Claret,
juntament amb el pianista Albert G. At-
tenelle, creen 1'Escola de Miisica de Bar-
celona, on imparteixen classes de violi,
violoncel i piano.

—L'Escola esta orientada a formar

nuisics professionals o a desvetllar I'in-

terés per la miisica?

—L'orientaci6 final de l'escola és formar
mdsics professionals. Ara, com que abar-
quem des dels cinc anys, és evident que
en els petits el que fem és motivar-los
per la masica... A partir dun determinat
nivell, pero, els exigim una certa dedica-
cié.

—Generalment aguesta exigéncia ha de

coincidir amb l'edat en qué a l'escola

també els exigeixen més. ;Quin marge

de tolerancia teniu respecte als vostres

programes?

—Nosaltres som bastant flexibles amb
els programes. D'altra banda tampoc no
podem defugir una realitat que coneixem
perfectament. Sabem que tenen poques
hores per a estudiar. De totes formes jo
crec que ens adonem de seguida de la
persona que, tot i tenir molt poc temps,
l'aprofita i d'aquell que no fa brot. Veus
perfectament la diferéncia entre el que té
interes i no pot dedicar-hi més hores iel
que no té interés. Evidentment hem
d'esperar que acabin el COU. Ara, en els
casos que intuim una vocacié incipient,
si que fem pressid perque aquell alumne
faci el batxillerat de forma més
tranquil.la, que intenti de fer el batxille-
rat nocturn o bé fer-lo amb més anys...
Es una edat, dels 15 als 20 anys, molt
important. Si hem d'esperar que acabin el
COU, és massa tard per als futurs profes-
sionals.

—Hi ha a l'estranger un sistema més

adaptable d'ensenyanca que doni més

possibilitats a un alumne amb predispo-

sicié musical?

—Es una realitat que, a fora, als 17 0 18
anys, ja tenen un nivell professional i
que aqui han d'esperar els 22 anys per
aconseguir-lo. Deixant a part que la cul-
tura musical de casa nostra es troba molt
per sota de la d'altres paisos europeus,
aqui el batxillerat és un dels més enci-
clopedics que hi ha. A fora o bé tenen
només classes al mati com a Alemanya i
poden dedicar les tardes a altres activi-
tats com en aquest cas la misica, o bé,
com a Franca, tenen una tarda lliure en-




“El violi és una feina molt obsessiva".

tre setmana, o bé el batxillerat és molt
més senzill, com als EUA. A Hongria,
on es fomenta molt la cultura musical i,
d'una manera més general, les facultats
creatives de l'infant, en els conservatoris
s'imparteixen alhora els estudis de musi-
ca i els estudis de batxillerat. Ho fan tot
en el mateix centre. Treballen moltissim,
aixo si, perd quan acaben el batxillerat ja
tenen una cultura instrumental molt im-
portant. Aleshores, si volen seguir els es-
tudis musicals, ingressen a l'académia.
Aqui ha de canviar molt tot aix0 si es
pretén que la misica tingui rang univer-
sitari,

—L'any 1988 I'Escola signava un con-
veni amb la Universitat Autonoma de
Barcelona. ;En qué consisteix aquest
acord?

—La UAB déna un diploma acreditatiu
a aquells alumnes que, estant en posses-
si¢ del COU, finalitzen el pla d'estudis
de I'Escola. Val a dir que a part del sol-
feig i de l'instrument, el nostre pla d'estu-
dis comporta tota una serie d'assignatu-
res complementaries. Es una formacié
musical molt global. Aquest diploma
acreditatiu, pero, no té validesa oficial.
—També ara fa un any van aconseguir

que la Guildhall School Of Music And
Drama de Londres reconeixés el titol
atorgat per I'Escola de Miisica de Bar-
celona. Vosaltres no teniu reconeixe-
ment oficial aqui a Espanya mentre que
la Guildhall School st que és una escola
oficial a Anglaterra. ;Es pot donar el
cas que un alumne vostre tingui un di-
ploma oficial anglés i que, paradoxal-
ment, no pugui obtenir el diploma es-
panyol?

—FEvidentment. Aix0 ja va passar l'any

passat. Van venir tres professors de la |

Guildhall: piano, violi i violoncel. Nosal-
tres vam presentar set alumnes; tres de
piano, dos de violi i dos de violoncel.
Van accedir a la prova i ara tenen el Per-
formance Diploma de la Guildhall pero,
en canvi, no tenen cap reconeixement
oficial espanyol. Nosaltres podem donar

el titol angles, i perd no podem donar |

l'espanyol! Quan l'any 93 els diplomes
siguin equiparables, aleshores, a través
del diploma angles, podrem accedir a
l'espanyol. I segurament el nostre titol
tindra més prestigi que els titols del Con-
servatori, Gltimament tan desprestigiats.

—Des de fa set anys i directament lligat
amb I'Escola, organitzeu unes colonies

JORDI MORERA

d’estiu musicals, per a nens i nenes de

vuit a quinze anys. ;Els agrada aixo de

treballar a l'estiu?

—1Jo puc assegurar-te que els nanos hi
van encantats. S’ho passen molt bé. El
lloc és precids, és a Castellar de n'Hung.
Lloguem cada any un castell restaurat
que és una autentica meravella. Els nens
estan dividits en dos grups segons l'edat:
de vuit a dotze i de dotze a quinze anys.
Treballen moltissim durant els quinze
dies que duren les colonies. Pero, evi-
dentment, es compagina l'esbarjo amb la
musica. Als matins tenen les classes
d'instrument i a la tarda alternen classes
de cambra amb excursions, jocs, especta-
cles que munten ells mateixos... Es fan
dues orquestres de trenta nanos. Els pa-
res venen a l'ltim concert i es fa un di-
nar. Es una experiéncia bastant inoblida-
ble. A molts d'aquests nens, després de
les colonies, els agafa una fal.lera pel
violf que no paren d'estudiar.

Una altra de les iniciatives pedagogiques
preses pels germans Claret i per Albert
G. Attenelle ara fa deu anys, juntament
amb la fundaci6 de 1'Escola, va ser la
creacié del Curs Internacional de Vic,
destinat a alumnes de menys de 30 anys




Anem aconseguint que la relacio eat-nivell musical estigui en corcondancia amb d'altres paisos™.
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amb estudis musicals de nivell superior.
—Es un curs que té una curta durada:
17 dies. ;Quins objectius preteneu as-
solir en un periode de temps tan reduit?
—Malgrat que sigui un perfode curt és
molt intensiu. Els alumnes treballen
molt: classes d'instrument. classes de
cambra, concerts que han de preparar...
La finalitat principal d'aquest curs és ba-
sicament donar informacid. A Vic venen
alumnes de I'Escola per acabar el treball
del curs, pero, sobretot, gent de fora, es-
trangers que tenen interes de treballar
amb determinats professors. El curs els
permet viure I'ambient musical de Cata-
lunya alhora que els dona l'ocassié de
congixer un nucli concret de professio-
nals i una determinada manera de treba-
llar. Després, molts d'aquests alumnes
estrangers tornen per a perfeccionar-se a
1'Escola, al cap d'un cert temps, quan han
acabat els seus estudis. Venen aqui a pas-
sar un, dos, tres anys, depén. el que és
cert €s que els alumnes que assisteixen al
curs de Vic surten d'alla amb materia su-
ficient per a plantejar-se professional-
ment la musica.

—Una de les condicions d'admissié al
curs de Vic és que els alumnes han de
fer miisica de cambra.

—Si. Considerem que la musica de cam-
bra és basica per a tot instrumentista.
Anécdotes com la que m'explicava un
professor del conservatori de Valencia

d'un alumne que se'ls havia presentat a
examen amb una sonata de Beethoven
sense el pianista (juna obra que no té
sentit sense el piano!), no sén excepcio-
nals. Sén incidents que es donen fins i
tot en proves per a accedir a funcionari
d'orquestra. Aix0d demostra que encara,
en aquest aspecte, estem a l'edat de pe-
dra. El tema de la misica de cambra ens
ha preocupat sempre molt. També aqui a
I'escola, a partir d'un cert nivell, els
alumnes fan musica de cambra. A nivel
mitja, entre els 16 i 17 anys, ja tenen la
possibilitat de formar part d'un conjunt
de mdsica instrumental. El problema que
tenim és que, com a escola privada que
som, tot el que es fa s'’ha de pagar. Ales-
hores no pots obligar I'alumne a fer-ho
tot. Donem la possibilitat al que no pot
fer cambra de fer una altra assignatura
complementaria: harmonia, per exemple.
—;Quin és el balan¢ d'aquests deu

anys d'ensenyament musical?

—Jo crec que el fet d'haver arribat als
deus anys. per a una escola que no rep
cap tipus subvencid, ja és molt impor-
tant. D'altra banda podem presentar un
dossier de la gent que ha passat per aqui
1 que ja estd encarrilada en llocs profes-
sionals. També hi ha una cosa molt im-
portant que hem aconseguit 0 que anem
aconseguint de mica en mica i és que el
nivell musical i l'edat dels alumnes esti-
guin més equilibrats, que la relaci6 edat-

nivell estigui més en concordancia amb
la d'altres paisos més avancats. Es indub-
table que en el transcurs d'aquests anys
aquest nivell ha anat pujant.
També aquest any, el Trio de Barcelona,
format per Gerard i Lluis Claret i Albert
G. Attenelle, compleix els deu anys d'e-
xisténcia. El seu repertori és ampli 1 in-
clou tant autors classics com romantics o
contemporanis.
—Quins projectes teniu per a aquesta
celebracio?
—Bé. Hem grabat amb Harmonia Mundi
un disc de Mendelssohn que acaba de
sortir ara al mercat. D'altra banda estem
pendents d'anar, a comen¢aments d'any, a
l'auditori de Madrid on encara no hem
tocat mai. Tenim en projecte Txaikovski,
un trio de Shumann... Després, volem
grabar, també a Paris amb Harmonia
Mundi, un nou disc amb els trios de
Dvorak...
Gerard Claret, que es defineix com una
persona amb interessos miltiples, obert
al mén que l'envolta, és pare de dos nens
que estudien violi i violoncel. De taranna
pacific, actiu perd ponderat, dindmic en
el quefer perd mesurat en els impulsos,
exigent en el treball perod cordial en el
tracte, Gerard Claret ha sabut compagi-
nar amb encert i &xit el plaer de la inter-
pretacié amb la satisfaccid de la docen-
cia.

Zeneida Sarda




