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L'art sense etiquetes 
L'escultora nord-americana Louise Bourgeois exposa aqests dies a la Fundació Tàpies. 

La F u n d a c i ó T à p i e s ha 
obert les portes a l 'art 

contemporani de la millor de 
les maneres: sense contempla-
cions ni hipocresies ni afalacs. 
Primer va ser la- jrada polèmi-
ca que va somoure l'anomenat 
gus t ba rce lon í , tan f e b l e a 
l'hora de defensar l'obra dels 
artistes del país (recordem un 
cop més amb Oriol Bohigas 
tots els llegats recents de l'art 
modern català centralitzats a 
la capital espanyola, de Dalí a 
Miró). En aquella batalla pri-
maveral sense transcendència 
ni veritat, l'ordre del dia va ser 
dir vinga best ieses sobre la 
Cadira i Núvol tapians que ara 
corona l'edifici de Domènech i 
Montaner reconvertit en cen-
tre cultural pel pintor i escul-
tor. L'anomenat gust barceloní 
va quedar ben lluït. 

El sotrac que ara proposa la 
Tàpies és intern, cal entrar-hi: 
és l'obra inclassificable i ex-
t raord inà r iament pode rosa , 
irònica i radicalment adreçada 
a totes les ments obertes, d'u-
na dona a punt de fer els vui-
tanta anys: l'escultora Louise 
Bourgeois (París, 1911), fran-
cesa nacionalitzada nord-ame-
ricana, senyora ama d'unes de 
les imatges sexuals més ho-
nestes de la imaginació artísti-
ca moderna, i treballadora in-
cansable d'una de les icono-
graf ies de dona art ista més 
conseqüents del segle. Sense 
contemplacions ni hipocresies 
ni afalacs. Tampoc practica la 
complaença en el dolor. 

Durant anys, Louise Bour-
geois va ser classificada com a 
artista abstracta. Ella hi contri-
bueix, en negar-se a parlar de 
les implicacions sexuals i erò-
tiques de les seves peces. In-
sisteix que del seu treball no-
més li interessa l'aspecte for-
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A l'esquerra, dalt i baix: Dones casa 1945-47. A la dreta, El cec A FINKELMAN 
guiant el cec. 

mal. Als Estats Units, on resi-
deix des del seu casament el 
1938 amb l'historiador de l'art 
R o b e r t Goldwate r , va teni r 
una participació ben activa en 
el naixement de l'avantguarda 
artística nord-americana, l'ex-
pressionisme abstracte, i una 
part de l 'etiqueta es van en-
ganxar a la seva obra. Amb el 
temps, a mesura que ha perdut 
la por a la pròpia biografia, el 
neguit de veure's perduda en 
el bosc de l'art modern i con-
temporani, i gràcies al fet que 
la crítica psicoanalítica i femi-
nista han trobat un altre llen-
g u a t g e pe r a p a r l a r d ' e l l a , 
Lou i se Bourgeo i s s'ha anat 
deixant observar com a figura 
personalíssima del segle XX. 
Ho va demostrar en la con-
ferència de premsa a Barcelo-

na, diva meravellosa i gata ve-
lla que no ha construït el seu 
art en dos dies , persona sa-
p i e n t q u e no e s p e r a a l t ra 
intel·ligència que la de qui vol 
comprendre. Tot un personat-
ge, a fe. I una història meridia-
na de dona artista: indepen-
dent de modes i d'estils, in-
classificable. 

Només cal entrar a la Funda-
ció Tàpies, on la retrospectiva 
Bourgeois està instal·lada fins 
al 6 de gener. Les prop de 160 
obres exposades estan distri-
buïdes en dues sales, la prime-
ra a peu de planta i l'altra al 
soterrani. Són dos espais que 
s'adiuen bé amb l'artista, que 
sembla conrear aquests dos ni-
vells, l 'expressió directa i el 
submón mental. El visitant és 
rebut per uns quants dibuixos 
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de quan Bourgeois pintava, en 
els anys quaranta: és la sèrie, 
estupenda, de les Dones-ca-
sa. La crítica que millor ha sa-
but llegir l'artista, Lucy Lip-
pard, afirma en el catàleg que 
Bourgeois exorcitza així els 
"espais incòmodes" de la do-
na: "el cos-casa de la dona, el 
desig frustrat d'escapar-se (es-

de pistes sobre ella i sobre les 
seves obres . En l ' exposic ió 
barcelonina els organitzadors 
s'han decidit a posar l'any i el 
títol de les peces, i no diuen 
res ni del material ni de la tèc-
n ica . Si pe r el la f o s , no hi 
constaria cap referència . La 
curiositat del visitant se'n res-
sent, però també és veriat que 

dor McCarthy. En la mateixa 
sala es pot llegir, en anglès, un 
llibre que emparenta la Bour-
geois de trenta anys amb el 
surrealisme: es titula "Ell va 
desaparèixer en complet silen-
ci" , i és un opusc le de nou 
contes molt breus acompan-
yats cadascun per un gravat. 
Cada conte no depassa les se-

A l'esquerra, Destrucció del pare. A la dreta, Estudi de natura, 1986. 

cales que van en el sentit con-
trari, un globus que flota de 
m a n e r a d e s o l a d o r a on una 
habitació en la porta és massa 
petita), cases amb ales o que 
contenen focs antidepressius, 
columnes imponents amb ulls 
en forma de cercles, un bagul 
per al temps passat...". La do-
na-casa és un motiu mai aban-
donat: amb els anys Bourgeois 
l'ha fet en marbre, en la mag-
n í f i ca peça de 1983 que és 
com una Pietà radical i con-
temporània. 

En els anys quaranta, Bour-
g e o i s f r e q ü e n t a a ls E s t a t s 
Units els surrealistes i altres 
artistes europeus exiliats. A 
París havia estudiat amb Lé-
ger, i era ja una dona excèntri-
ca i solitària. Encara ara guar-
da algunes empremtes d'ales-
hores, com ara donar el mínim 

el con jun t parla express iva-
ment de la diguem-ne antiedat 
d e L o u i s e B o u r g e o i s . 
Eternament jove o adulta pre-
coç, innocent o perversa, ínti-
ma o satírica, tot hi entra sense 
que el temps la canviï. 

Al mig de la planta, un bosc 
de f igures erec tes i p r imes , 
af inades i neutres, contrasta 
amb les peces dc dreta i es-
querra, les unes gairebé esca-
tològiques i les altres centra-
des en la f i gu ra de la dona 
prenyada, la dona-ganivet o en 
el cont ras t /complement dels 
sexes masculi i femení. Darre-
re el bosc trobem la peça, ver-
mella i negra, titulada El cec 
guiant el cec, acabada l 'any 
1949, quan Bourgeo i s , Du-
champ i Ozenfant van ser in-
vestigats pel Comitè d'Activi-
tats Antiamericanes del sena-

tanta-cinc paraules. Una histò-
ria exempla r del l l ibre diu: 
"Una vegada un home saluda-
va un amic des de l'ascensor. 
Reia tant que en fer sortir el 
cap va ser degollat pel sostre". 
L 'obra és de 1947, quan va 
deixar de pintar "perquè esta-
va insatisfeta amb el meu ni-
vell de realitat". 

El n ive l l de r ea l i t a t que 
aconsegueix després amb l'es-
cultura és d'una qualitat i d'u-
na intensitat notòries. La seva 
exposició crea atmosfera, d'a-
l l iberament i de bellesa. En 
l'aire floten preguntes i suren 
compl i c i t a t s . Els ma te r i a l s 
emprats són inquietants, so-
bretot en el cas del molsut i 
tou làtex i més quan es tracta 
d'òrgans sexuals. Totes les pe-
ces conviden a tocar. 

El 1974, Bourgeois va fer 

una cosa que li bullia dins, la 
instal · lació Destrucció del 
pare, una mena de festí cani-
balesc que, pel que diuen els 
seus comentaris, respon a una 
fantasia adolescent. Quant de 
temps, doncs, fins i tot en una 
dona lliure com aquesta, per 
e x p u l s a r uns d i m o n i s com 
aques ts : Bourgeois j a tenia 
més de seixanta anys. En el 
primer replà cap al soterrani 
una peça ben irònica: Estudi 
del natural, una bèstia sense 
cap i amb tres parells de ma-
melles. És de fa quatre anys, 
de 1986. 

Les peces del soterrani tor-
nen al món més inconscient, al 
submón mental de fet tan real. 
Són també les peces més re-
cents, i de nou aquí l'antiedat 
de Bourgeois pren aires i rit-
mes de grandesa. Hi ha una 
casa preciosa i petita, en mar-
bre, que s'albira perillosa, ja 
que només es relaciona amb 
l'exterior per una porta petitís-
s ima. De l 'any passat és un 
conjunt de roca, bola i braç de 
criatura, neguitós. De fa dos 
anys és la instal·lació Sense 
sortida, les esca les que no 
porten enlloc. 

Louise Bourgeois va ser un 
dels Magiciens de la Terre ex-
posats a París la primavera de 
1989. A la pregunta de què és 
l'art, ella responia així: "L'art 
modern significa que un ha de 
continuar buscant noves ma-
neres d'expressar-se a si ma-
te ix i d ' e x p r e s s a r els p ro -
blemes, que no hi ha cap camí 
definitiu ni cap aproximació 
reglamentada. Es una situació 
penosa i la raó de l'art modem 
implica aquesta penosa situa-
ció de no tenir cap manera ab-
solutament definida d'expres-
sar-te a tu mateix. Això expli-
ca per què l'art modem no pot 
fer més que continuar, perquè 
aquesta condició subsisteix; és 
la condic ió humana moder-
na,,. L'art és una manera de re-
conèixer-se a un mateix, i és 
per això que l'art serà sempre 
modern". Ella i el seu art ho 
proven. 

Mercè Ibarz 


