
50/SOCIETAT/ELTEMPS 31-12-90 

El cap, el sexe i l'estómac 
Bigas Luna parla en aquesta entrevista de la seva última pel·lícula, Las edades de Lulú i dels 
seus projectes. 

igas Luna vesteix sem-
pre de negre, per como-

ditat i discreció: com si així 
li fos més fàcil observar i al-
h o r a pas sa r d e s a p e r c e b u t . 
L y n c h i W e n d e r s s ó n e l s 
únics directors estrangers, de 
la seva generació, que li inte-
ressen - " són honestos i fer el 
cine que ells fan, a Amèrica i 
A l e m a n y a , és mol t d i f í c i l . 
Mai no s'aprecia prou la difi-
cultat de fer una cosa en el 
c o n t e x t on es f a " - . N o l i 
agrada parlar de cine català, 
però diu que a Catalunya es 
fa bon cine i que ell fa pel·lí-
cu les "co l lonudes" . B i g a s , 
que ja es prepara per a rodar 
Gallines, "una his tòr ia de 
miserables", va debutar amb 
Tatuaje, adaptació d'una no-
vel · la de Vàzquez Mon ta l -
bàn, i ara, després d'haver-se 
creat, sobretot amb Bilbao i 
Caniche, la fama de director 
morbós , torna amb un altra 
a d a p t a c i ó , Las edades de 
Lulú, una pel·lícula difícil i 
a r r i s c a d a q u e , de n o u , h a 
despertat amors i odis entu-
siastes. 

— H i estic acostumat; m'ha 
p a s s a t s e m p r e . Hi ha gen t 
que m'estima i em tracta mi-
llor, gent que no m ' e s t i m a 
tant i em tracta pitjor. Jo crec 
que el tema del sexe, per a la 
c r í t i ca , és un t ema d i f í c i l . 
Fins i tot per a la crítica li-
terària. Un tema que encara 
no es tà supera t . Hi ha qu i 
odia profundament la pel·lí-
cula i gent que està entusias-
m a d a . Jo n ' e s t i c c o n t e n t . 
Crec que és una pel·lícula di-
fícil de fer i hi ha moltes se-
qüències de les quals em sen-
to sa t i s fe t ; la de sado, per 
exemple , o la de Barranco, 
crec que està genial, que la 
seva és una escena històrica. 

—-/Condiciona el resultat 
final el fet que sigui un 
encàrrec o t'ho prens com a 
cosa pròpia? 

— M i r a , m o l t s d i r ec to r s 
quan diuen "escolt i , és que 
això era un encàrrec", el que 
volen dir és que la pel·lícula 
ha sortit malament. I jo, això, 
no ho admeto. Una pel·lícula 
és un any de la meva vida i 
no puc rentar-me les mans . 
La Lulú és un encàrrec però 
j o l 'he f e t a encan ta t . Cada 
cop t inc m é s g a n e s de f e r 
encàrrecs. Una pel·lícula és 
c o m un f i l l . L ' encàr rec vol 
dir que el fill ha volgut tenir 
el pare. 

—Has dit que fent cine, 
voldries arribar a l'especta-
dor físicament i psicològica-
ment. iHo has aconseguit 
amb Lulú? 

—Físicament crec que no-
més es pot aconseguir amb 
p e l · l í c u l e s c o m Angoixa; 
amb Lulú, és possible que al-
gú se senti exci ta t , però j o 
crec que, aquí, hi arribo més 
psicològicament. La literatu-
ra eròtica és molt més imme-
diata que el c ine, amb una 
pel·lícula crec que l'excitació 
va després, quan recordes les 
imatges que has vist i hi afe-
geixes la teva reflexió. 

—Pablo és el primer 
amor de Lulú, el primer i 
l'únic possible, /No creus 
que hi ha una certa morali-
na en aquesta història? 

— U n a certa, no; molta. El 
f inal de la història és total-
men t reacc ionar i . Jo penso 
q u e l ' a m o r , s u p o s a n t q u e 
existeixi, només existeix una 
vegada. La segona, la tercera 
o la quarta ja són una paròdia 
del que va ser la primera, i 
crec que les dones esteu més 
disposades a viure-la que els 

tios. Als homes, això de l'a-
mor, ens fa més vergonya. En 
el cas de la Lulú, l'amor està 
por ta t a l ' ex t r em, c rec que 
aquest final reaccionari de la 
pel · l ícula func iona molt bé. 
Pensant en la motivació amo-
rosa de la dona, /.quin final 
pot desitjar? Aquest. La rea-
l i t a t és un a l t r a , és c la r . 
Aquest final feliç, a la reali-
tat, segurament és inviable. 
P e r ò , u n a h i s t ò r i a d ' a m o r 
sense f i n a l f e l i ç , ^On s 'ha 
vist? 

—IPer què és tan impor-
tant el sexe a la teva filmo-
grafia? 

— E s que no conec gaires 
coses més. El cap, el sexe i 
l 'estómac. L'estómac i el sexe 
està molt a prop, el cap és el 
que fa funcionar el sexe. Bé, 
també hi ha l'especulació in-
tel·lectual, que tu la pots fer 
j u g a r p o l í t i c a m e n t , soc ia l -
ment, però jo ja ho faig a tra-
vés del menjar i el sexe, que 
és el que més m'agrada. 

—Un crític americà va dir 
que eres una barreja de 
Hitchcock i Buhuel. /En què 
t'hi assembles, què és el que 
admires d'ells? 

— D e Hitchcock, m'agrada 
aquesta cosa que té com de 
nen, i també la seva meticu-
lositat. De Bunuel, em fasci-
na la seva intuïc ió , la seva 
capacitat de capgirar-ho tot. 
qualsevol cosa. 

—Ells han fet servir el ci-
ne com a vehicle de les se-
ves obsessions, del seu món 
personal. /Es això també el 
que tu fas? 

—Tots els que fem cine de 
veres ho fem. Fent cine estàs 
creant vida. /.Quina experièn-
cia tens de la vida? La que tu 
has v i scu t , els teus f an ta s -
mes, i és això el que utilitzes. 
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Cada vegada- que prens una 
decisió, encara que no vul-
guis, apareixen les teves ob-
sess ions . Jo, quan va ig co-
mençar, ho feia d'una manera 
conscient, però ara ja me n'he 
oblidat , pe rquè ve ig que hi 
surten igualment. 

—/Com és la relació di-
rector/actor? àFins a quin 

punt un actor es fa impres-
cinble per un director? 

—Abans de fer Lulú, vaig 
dir: "Això és l 'Àngela Molina 
i si no és l 'Àngela, no es fa la 
pel · l ícula". I ara estic dient 
que la Lulú és la Francesca 
Neri, que no pot ser una altra, 
i que és una meravella. I no 
sóc un farsant. M'ho crec. Per 

fer pel·lícules has de ser una 
mica ingenu, creure ' t coses 
que són mentida. <<Com s'ho 
c r e u r a n e l s a l t r e s si j o n o 
m'ho crec? Ara, la relació ac-
tor-director és una cosa que 
e m f a s c i n a , un dia en f a r é 
u n a pel · l ícula . Per a mi un 
actor és una persona que ma-
nipulo. que utilitzo. En gene-
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ral, l'actor i el director mai no 
e n s a c a b e m d e c o n è i x e r ; 
però, en canvi, hi ha una rela-
ció de submissió i d'accepta-
ció tremenda. Jo m'enamore 
de to ts els ac tors a m b què 
t r eba l lo . Em p a s s o un any 
mirant-los, sé les pigues que 
tenen, com miren, què és el 
que fan bé i el que fan mala-
men t , els cuido, els mimo; 
acabes sent l 'amant, el pare, 
la mare. I ells ho saben i et 
tracten també d 'una manera 
especial. Jo m'he trobat amb 
actrius que m'han tractat mi-
llor que al seu marit, o al seu 
amant. ^Per què? Perquè sóc 
el tio que les faig més grans. 
Es una relació molt especial i 
s'ha de provar de mantenir. 

—ITornaràs a treballar 
amb l'Àngela Molina? 

—Jo vaig dir que no, però 
ara penso que sí. ^Per què 
no? Jo, la història de l'Ànge-
la, l ' e n t e n c . E n t e n c el seu 
moment difícil i sé que, pro-
fessionalment, el que va fer 
està molt mal fet, però també 
sé que li pot passar a tothom. 

—Lulú no podrà anar als 
Estats Units com Angoixa. 

— N o . Anirà a Alemanya, a 
Japó i a Itàlia, però no als Es-
tats Units. És curiós. Abans, 
jo havia d'anar a Perpinyà a 
veure pel·lícules que aquí no 
es p o d i e n veure i, ara , els 
ianquis haurien de venir aquí. 
No entenc com es poden cen-
surar coses que han d'anar a 
un cine, a un llibre, a una ex-
posició. En canvi a les televi-
s ions no hi ha censu ra . Jo 
al·lucino que Bilbao i Cani-
che es p a s s i n per la te le . 
í,Sóc un carca? Doncs sí, no 

, ho entenc, si j o manés no les 
passaria, les he fetes per veu-
re-les al cine. La tele només 
existeix per dues coses: per 
guanyar diners amb els anun-
cis i per donar poder als polí-
tics amb els informatius. Les 
pel·lícules s'han de fer en ci-
ne i veure- les al cine, com 
una pintura es veu a una ga-
leria d'art. 

Maria Jaén 


