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La dinamita d'una historia d'amor

Boom -Boom era una pel.licula d'¢xit abans d'estrenar-se. S'havia venut molt bé al mercat de Ca-
nes, fet for¢a insolit en el cinema catala. Després d'estrenar-se continua sent un exit. Hi ha qui
diu que és qgiiestié de sort. Rosa Vergés no ho veu aixi.

oom-Boom explica una

historia d'amor. La
historia de Boom-Boom és
una historia d'amor, d'atrevi-
ment, d'ingenuitat, de tenaci-
tat, de complicitats i, sobre-
tot, una historia feta per
professionals. Professionals
debutants, que porten quinze
anys al darrere aprenent 1'ofi-
ci. Rosa Vergés, com a direc-
tora, i Rosa Romero, com a
productora, han fet la seva
primera pel.licula i han de-
mostrat ser un matrimoni
perfecte amb l'inevitable
triangle format pel guionista
Jordi Beltran,

—¢Després de l'éxit de 'es-
trena has dormit
tranquil la?

—A mi m'interessava l'expe-
riéncia de veure una sala ple-
na de genti com tots en grup
véiem la pel.licula. Em va
agradar molt sentir els co-
mentaris de la gent. Vaig dis-
frutar molt amb aquesta me-
na d'experiéncia col.lectiva
que &s estar al cinema a gust.
Fins ara la pel.licula ja n'ha-
via passat molts, de judicis.
Més que si la pel.licula esta-
va bé o no el que estava a
prova era una altra cosa.
D'alguna manera tenia ganes
de recollir aquest esperit que
té tothom que el cinema ca-
tala funcioni i agradi, que pu-
guis ser optimista i positiu
—L’éxit de vendes a Canes
també va ser una altra mena
de prova

—A vegades ens diuen quina
sort que heu tingut. Pero crec
que aquesta sort ha estat una
mica fabricada, Per a nosal-
tres vendre la pel.licula era
un objectiu. Fa un any pot-
ser resultava ingenu pero te-
niem molta fe amb el que vo-

Rosa Vergés ha dirigit una historia d'amor.
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liem. Si estivem en una sala
d'un mercat per vendre la
pel.licula és que hi haviem
anat amb la intencié de ven-
dre.

A mi, que un tipus de
pel.licula com aquesta, poc
pretenciosa i facil de veure es
vengui en diferents llocs no
em sembla massa dificil. El
que m'ha impressionat €s
com funciona el tam-tam,

com realment, quan 10 per-
sones veuen una pel.licula i
els agrada, I'endema en sén
quaranta i es va estenent la
idea que una pel.licula esta
bé. Aix0 si que ha estat una
sorpresa.

—Un guié que sembla
mil.limetrat. Aix0 és una no-
vetat en el cinema catala.
—Fl que realment és diferent
d'aquesta pel.licula és que

des d'un bon principi tant la
productora, la Rosa Romero,
com jo mateixa, vam creure
una en l'altra. I vam deixar
els vells habits: no esperar
que el teu productor sigui
I'administracid i segons com
es comporti posar més o
menys fe en el projecte. No
acovardir-se per la poca difu-
$i0 que pot arribar a tenir una
pel.licula catalana. Ser molt
ambicids. I aixdo només si o
creus de veritat. Notes que
les coses van diferent si te les
creus molt. Nosaltres ens
vam animar molt. Ara, tam-
bé, hi va haver moments de
desanim. Tot el que és el
procés de fer una pel.licula
desanima moltissim.

—¢Per qué?

Si no arriba a haver-hi I'es-
timul del productor belga Be-
noit Lamy coproduint la
pel.licula, la confianga que
representa que el Ministeri de
Cultura Belga doni una sub-
venci6 o que a la Viktor Laz-
lo 1i agradi molt el guid, no
sé si haguéssim anat tan
lluny. Aqui tothom ens deia
que era impossible rodar a
l'estiu,

No saps el resultat, perd, en
canvi, tens una energia que fa
que el dia que tens la pelli-
cula acabada, i parlo tant des
del punt de vista de produc-
cié com de direccid, s'assem-
bli molt al que volies fer. El
fet que aixo sigui aixi és el
resultat d'aquesta tenacitat i
aquesta fe amb el que vas a
fer. Aixo si que és un fet nou.
—Pero un guié tan treballat
i controlat també és una no-
vetat
—El guié 'hem treballat a
fons, tot i haver-lo fet en dos
mesos. Just després ens en
vam anar a fer el curs de
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Frank Daniel. Va anar tot ro-
dat. Aquest guid partia d'unes
coordenades de produccid
molt precises. Rosa Romero
ens deia que havia de ser una
pel.licula contemporania amb
molt pocs personatges i amb
situacions molt controlables
des del punt de vista de pro-
duccié. Ens vam esforgar a
aconseguir-ho. Fent, per
exemple, que els protagonis-
tes fossin veins, que els per-
sonatges anessin del treball a
casa i de casa al treball. Sabi-
em que valia més que no
anessin a cap festa, a cap ga-
leria, a cap inauguracid, que
no es passegessin pel carrer
de Pelai... Perque després no
seria rodat amb les condi-
cions que s'ha de rodar.

Aqui és on fallen la majo-
ria de les pellicules. Es vol
fer una cosa i no és el que
estds ensenyant, hauries d'a-
nar a l'espectador i dir-li
"perdoni aquf és que haviem
de rodar dos dies, i després
se'ns van acabat els diners i
vam haver de fer-ho en dues
hores i amb la camera a ma".
Aix0 és el que no podiem i
no vam fer. En canvi, plante-
jar-te tan poques localitza-
cions, canviar tan poc de per-
sonatges, d'alguna manera
ens va fer treballar molt més
els dialegs, treballar molt
més les situacions. Es molt
més facil escriure una histo-
ria que passi en deu plantes
d'uns grans magatzems que
no una historia que passi en
un ascensor. Has d'esforcar-te
més en els dialegs i interiorit-
zar mes els personatges.
—Es una comédia, pero no
hi ha situacions ridicules.
—No volia que ningi fes el
pallasso. Voliem fer una
pel.hicula que fos sobre 1'a-
mori totalment blancai que
ningii fes el pallasso, que no
es riguessin els uns dels al-
tres, ni que ningd quedés ri-
dicul. Me'n vaig cuidar molt
de salvar 'honor de tots.
—Aquest trencament amb
el tipus de comédia que
s'havia fet per aqui corre s-
pon a un plantejament de

saturaci6 o de rebel.lia?
-Realment em venia de gust
tenir una estructura matema-
tica que condufs la historia.
Crec que el més important
d'una comedia, sigui de 1'estil
que sigui, és mantenir 'aten-
¢i6 una hora i mitja i no ex-
plicar massa coses. Ser molt
auster a l'hora d'explicar, te-
nir un fil conductor molt sen-
zill, perd no abandonar-lo
mai.

—¢:No hi ha hagut cap im-
provisacio?

—No. Ho poden dir els ac-
tors. No podien canviar ni
una frase perque jo saltava de
seguida. Vam tenir un mes de
preparacio per fer canvis. Te-
nia clar que set setmanes de
rodatge amb el proposit que
portava al cap em valia més
tenir-ho tot clar i no canviar
absolutament res. Les pel.li-
cules en realitat es fan en la
preparaci6 i en el muntatge
que son els dos extrems. El
rodatge passa molt rapid. Va
a una velocitat que la pel.li-
cula que vols fer i la que has
fet es creuen com dos
avions.

—¢Has estat una directora
dura?

—No, perque en la prepara-
cié de la pel.licula vaig treba-
llar molt intensament i molt
cordinadament amb la Rosa
Ros, en la direccié artistica
repartint a cada personatge
un color, un tipus d'ambienta-
cidé, molt rigorosament. Les
mateixes consignes amb la
Maria Gil pel vestuari, i el
mateix amb Josep M. Civit
amb la fotografia. Amb els
actors vam treballar d'una
manera molt rigorosa. I quan
vam arribar al rodatge tots te-
nien una idea molt comuna
de quin era I'entorn de cada
personatge i quin caracter te-
nia. Llavors no feia falta im-
posar res, perqué tothom en-
tenia molt bé i estava molt a
gust fent el que havia de fer.
—Un dels comentaris més
escoltats el dia de ['estrena
era que els actors estaven
molt bé

—La Consol Tura em va aju-

dar amb el casting i 1i ho
agrairé sempre moltissim.
Vam partir de la idea de no
buscar topics segons el que el
guié deia, ni buscar personat-
ges que fisicament s'assem-
blessin, sind buscar gent que
pogués entendre per dins els
personatges.

—¢Es la pel.licula de la
gent de trenta anys?

—En algun sentit, si. Crec
que si tens trenta anys esta bé
que expliquis les coses que
més coneixes. Amb la gent
que he treballat som tots de
la mateixa generacid. Sé més
coses ara mateix de la gent
de la meva edat que de la
gent de divuit anys.

—El boom-boom heu insis-
tit que és el batec del cor,

perd també pot sonar a bo-
om-boom de dinamita

—3S1, hi estic d'acord perqué
som molts els que estem llui-
tant per donar una empenta al
cinema catald. Una empenta
que necessita de veritat i no
limitar-se a tenir les teves es-
perances per rodar una pel.li-
cula, aix0 és obrir molts ca-
mins.

—Quins?

—Per exemple ja ha obert
cami a un altre projecte que
em sembla superinteressant,
que també té€ moltes dificul-
tats i, potser més, perque és
molt ambicids, que és d'A-
gust{ Villaronga amb L a
Mort i la Primavera de la
Rodoreda. En aquests mo-
ments Tere Enrich, la seva
productora, també estd en el
curs de 'EAVE del programa
MEDIA i tenen una beca en
el Script Found. Es a dir,
aquesta connexi¢ amb Euro-
pa, aquesta sensacié que no
és local tot el que expliques i
que per molt situat que esti-
gui és molt més important
I'esperit amb que es fan les
coses. La dinamita pot estar
en evidenciar que, encara que
Barcelona sigui industrial-
ment una petita cuina amb
uns ingredients pobres, s'hi
poden fer uns plats molt bons
que poden agradar molt a tot
arreu.

—Tothom es pot apuntar a
aquest éxit?

—S6n coses inevitables. Si
realment s apuntar-se serio-
sament i portes un projecte
alla i et donen facilitats i be-
ques perqué puguis anar a
aquests seminaris, estd bé
apuntar-shi. Val la pena sa-
ber quina serd la seva actitud
en una pel.licula com Ines-
free, de Guerin. Veure de
quina manera s'assumeix el
risc que cada pel.licula té i el
seu resultat

—En aquest moment sembla
que el teu cas no serd una
excepcié. ;Es un bon mo-
ment o hi ha més coses al
darrere?

—Aix0 ve del paper que ha
fet 'administracié com a pro-
ductora durant els dltims deu
anys. L'administracié donava
una serie de facilitats molt
enganyoses. Molts shan po-
gut llangar al buit. D'alguna
manera, nosaltres ho hem
vist; hem vist quin és el re-
sultat, com es perden les
pel.licules dins les llaunes.
Tal com s'ha fet cine fins ara
ha comportat que moltes ve-
gades el cinema catala siguin
pel.licules només per a ser
rodades, perd no per a ser
vistes. Jo penso que tots els
que ara tenim I'oportunitat de
fer les nostres pel.licules com
Agusti Villaronga, Guerin,
Chavarrias, jo mateixa , etce-
tera, tenim aquesta expericn-
cia i hem d'actuar en conse-
giiencia de com hem vist ac-
tuar davant nostre. No ens
agradaria ser victimes d'aixo.
—Estrenar en tres cines a
Barcelona no és molt arris-
cat?

—Omplir-ne tres em sembla
un repte bastant alt, Aixd, no
ho decidim nosaltres. Una de
les coses que més m'ha im-
pressionat com a directora ha
estat descobrir el tall que hi
ha entre el procés de fer la
pel.licula i després. Tot s'aca-
ba quan comenga la distribu-
cié. Les condicions d'exhibi-
ci6 en aquest pafs sén lamen-
tables. Crec que és un escan-




"De la mateixa manera que hi ha gent entusiasta de la direcci6, també hi ha algu que vol ser exhibidor".
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dol que en aquests moments
hi hagi cinquanta pel.licules
espanyoles per estrenar dels
darrers tres anys i que s'utilit-
zin les pellicules catalanes o
espanyoles per omplir les quo-
tes de pantalla. Que només ve-
gis publicitat de pel.licules
americanes i tan poc pressu-
post per a ensenyar el que €s
fa aqui. Aquest tema és molt
depriment, nosaltres hem de
lluitar moltissim per canviar-
ho, perd aqui si que m'agrada-
ria una resposta de 1'adminis-
tracié de defensar els espais
com sén les sales.

De la mateixa manera que hi
ha gent entusiasta de la pro-
ducci6 i de la direccid, també
hi ha algt que vol ser exhibi-
dor. He conegut gent a Pars
que amb tres anys han muntat
un cine que és el que t& més
éxit en tota la ciutat, a Madrid
també hi ha hagut renovacié, a
Brussel.les hi ha un complex
de 19 sales a la sortida de la
ciutat, que sempre estan su-
perplenes. Ara, totes tenen
unes condicions auditives i de
comoditat que fan d'anar al ci-
ne un plaer.

—Hi ha una pregunta quasi
inevitable i que té molt de cu-
riositat morbosa. ;Qué passa
quan de petita tens Pla a di-
nar i a sopar a casa?

—La imatge que tinc de Pla és
que tot i que venia a dinari a
sopar a casa, no n'he tret el
partit que ara en podria traure
sent més conscient de qui era.
Quan ets petit, no llegeixes i
és un senyor que venia a sopar
i que normalment ens parlava
de vés. Jo no entenia res per-
qué era un tracte tan especial.
A més, sempre li deia al meu
pare que es casaria amb mi. Et
juro que em feia terror quan
s'acostava a la taula i deia
"Vergés, amb aquesta filla si
que m'hi casaria jo". Després
va venir una altra etapa que és
quan estava a la Universitat
estudiant Historia de 1'Art i
feia treballs. Llavors vaig des-
cobrir que era interessant po-
der-ne parlar amb ell. Perd,
potser ja era massa tard.

Assumpcié Maresma




