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4000 pintures configuren el fons de Sant Pius V

Sobre la procedencia dels quadros del
Museu de Sant Pius V

La fusio de les pintures propietat de I'Académia de Sant Carles, les pintures procedents
dels convents valencians suprimits i les donacions de particulars conformen la
col.leccib de Sant Pius V.

a catalogacié del Museu de Sant

Pius V és una de les tasques pri-
mordials que l'actual Direccié General
del Patrimoni pareix decidida a afrontar
sense demora. Pendent el museu d'un ri-
gords estudi dels fons, els intents de ca-
talogaci6 de les pintures es revelen ine-
ficagos. Les ultimes informacions facili-
tades pel museu asseguren que el seu
fons esta format per 4.000 pintures, perd
tots sabem que no n'hi ha cap relacié
disponible i no és possible citar-les per
un nombre d'identificacié o inventari.
{Com s6n i on estan...? ;D'on procedei-
xen i quan entraren en el museu...? ;Qui
en son els autors...? ;Quantes en pertan-
yen a l'académia i quantes a l'estat? Pre-
guntes logiques que es fa qualsevol inte-
ressat en el tema i sorgeixen precisa-
ment perqué no tenim a ma un estudi de
conjunt o catalogaci6 general d'elles.

La col.leccié de Sant Pius V esta for-
mada per la fusié de tres fons: primer,
les pintures propietat de 1'Acadeémia de
Sant Carles; segon, I'enorme lot de pin-
tures procedents dels convents valen-
cians suprimits; i finalment les nombro-
ses donacions de particulars a Valéncia a
través de I'académia o el museu. S'impo-
sa doncs, estudiar aquests tres fons per
separat per a congixer el volum real de
cadascun d'ells.

Com tantes vegades s'ha dit, el primer
intent d'obrir un museu a la ciutat tingué
lloc el mes de gener de 1812, quan el
mariscal Suchet, recent vingut a Valén-
cia, convoca I'Acadeémia de Sant Carles i
la instd perqué "es formara un museu
que recollira les Pintures, Escultures,
Medalles i Llibres que hi havia en els
convents regulars”, El mateix Suchet, a
partir del marc legal establert per José
Bonaparte, donava el mes de febrer de
1812 l'ordre d'ingressar a l'edifici de la
Universitat —on s'allotjava 1'acade-
mia— més de quatre-centes pintures de
convents, seleccionades per una comis-
sié d'académics presidida pel pintor Vi-

cent Ldpez. Pero aquest embrid de mu-
seu no arribaria a quallar perque, una
vegada restablert el govern nacional el
1813, els quadros es van tornar als ordes
religiosos, si bé alguns ordes, en agrai-
ment a l'académia per haver salvaguar-
dat el patrimoni artistic durant la invasié
francesa, feren donacié de molts qua-
dros a lliure eleccié.

S'ha d'advertir que la pinacoteca de
l'academia fins el 1812 estava formada
per 117 quadros de qualitat molt medio-
cre, entre els quals només sobresortien
el de Camaron i els de Vicent Lépez. No
obstant, a partir d'aquell moment, el mu-
seu compta amb cinc pintures antigues
d'alguna entitat (Magip, Joanes, Vicent
Castelld i dues d'Espinosa), gracies a
l'esmentada donacié conventual. La idea
d'aquesta donacid, alentada sens dubte
des de la voluntat museistica promoguda
per Suchet —no consta piblicament que
el "museu Suchet" arribara a dissol-
dre's— degué d'afavorir un clima de
confianca i entusiasme que es va reflec-
tir prompte en llegats successius. El ma-
teix any 1813 hi arribaven les quatre
Batalles de Miquel Marc, cedides pel
baré de Frignestani. El 1815, el pintor
de cort Maria Salvador Maella, a instan-
cies de Vicent Lépez, hi lliurava 1'esbds
de la volta del Palau Reial. El 1816, En-
ric Bellan, beneficiat de la catedral, hi
donava sis pintures de procedéncia es-
trangera. El 1823, el monestir de la Mur-
ta dipositava en l'académia la série de 31
retrats ribaltians de Valencians Il.lustre s
llegats a aquell cenobi per Didac Vich el
1645. El 1831, Salvador Perellds i Lanu-
za feia donacié de vint quadros de la
seua propietat, entre els quals hi havia la
menuda Sagrada Familia d'Espinosa
que avui guarda el museu.

El 1815 té lloc l'important llegat de
Martinez Blanch, format per 79 pintures,
36 de les quals —i entre elles la minia-
tura de Jacob Hoefnagel, els deliciosos
quadrets de paisatges d'Orizzonte, Agri-

cola i Dughet, el tapfs de la Sibil.la de
Domenichino, el Sant Sebastia de Ma-
ties Stomer i 1'Autoretrat de Veldz-
quez— eren quadros trets del Vatica per
les tropes franceses, initilment recla-
mats, que des de Niga i per disposicié
testamentaria de J. Martinez Blanch,
consol d'Espanya a Génova, foren en-
viats a I'Académia de Sant Carles. La
mateixa académia també va continuar
augmentant els seus fons amb els me-
diocres quadros que els alumnes pintors
hi lliuraven en ser nomenats académics
segons el costum.

La instauracié definitiva del museu
com a tal té lloc amb la Llei de Desa-
mortitzacié de 1837 que en l'article 25
disposava que amb les obres que perta-
nyien als convents suprimits es formaren
museus provincials de Belles Arts, que
es confiaven al zel de les academies.
Comenga aixi a aplegar-se pintures, pri-
mer en el Temple i, després, el 1838, es
va cedir a l'académia el convent del Car-
me perque s'hi instal.lara junt al Museu
Provincial de Belles Arts. Les pintures
incautades eren 2.452, xifra que se su-
mada a les quasi 300 pintures, entre pro-
pies i cedides, que custodiava l'acade-
mia. Segons sembla, 'acad®mia va con-
siderar com a propies algunes de les
que, en €poca de Suchet, ja havien pas-
sat per les seues mans.

Sens dubte, el fons d'incautacié enri-
qui el museu amb obres cabdals per a
estudiar la pintura valenciana en les &po-
ques més glorioses: la col.lecci6 de pri-
mitius amb el retaule de Bonifaci Ferrer,
el de la Santa Creu de Miquel Alcanis,
el de Sant Marti de Gongal Peris, obres
del segle XVI, dels Falcd, Perea, Caba-
nyes, Ydnez i Llanos, Felipe Pablo,
Magip i Joanes, Borras..., o peces clau
del XVII, dels Ribalta (retaule de Porta-
coeli o Abragada de Sant Francesc al
Crucificat), Espinosa, Marc, Salvador
Gémez, etc.

Donat el volum d'obres incautades es




Detall de la sala de restauracio.

va procedir a una primera seleccié per a
exhibir-les en el Carme i a la redaccié
d'un inventari el 1847 —només del que
s'exhibia— que seria la base del primer
cataleg impres de la col.leccié musefsti-
ca. El cataleg va apardixer el 1850 amb
un total de 586 pintures, totes de titulari-
tat estatal, amb anotacions tematiques i
de l'autor.

El 1863 veia la llum un nou cataleg
que aplegava per primera vegada els
fons de l'académia i els del museu en
conjunt, amb un total de 1.184 obres.
Les de titularitat estatal s'acompanyaven
amb la lletra M i les procedents de I'a-
cadémia amb una A. No es feia mencié
individual de les taules gotiques, anota-
des simplement com 190 pintures del
segle XII al XV", perqué no se sabia res
sobre els primitius valencians i per tant,
les seues obres eren inclassificables. En

qualsevol cas s'ha de fer notar que les
pintures de propietat estatal exhibides al
museu doblaven ja en aquell moment el
nombre de les de 1'académia,

El segiient cataleg data de 1867 i re-
peteix les mateixes peculiaritats que
I'anterior, si bé ofereix una nova nume-
raci6 i redueix el nombre d'obres expo-
sades a 1.125.

Aquests catalegs del segle XIX, realit-
zats per académics que encara van arri-
bar a congixer les pintures en els con-
vents d'origen o aplegar informaci6é molt
directa per a consignar ¢els autors, donen
bona idea del gran nombre de pintors
valencians dels segles XVII i XVIII que
tenien obra a la vista en aquell moment:
penseu en noms com- Yepes, Orient,
Marzo, Huerta, Guillo, Garcia Ferrer,
Saura, Palomino, Lagarra, Evarist Mu-
noz, etc., elogiats per Orellana en Bio-

grafia pictorica, dels qui el museu no
exhibeix ara cap obra.

La ra6 d'aquestes perdues és deguda
en gran part al fet que aquests antics
catalegs no estaven fets per historiadors
i no reflectien les mesures dels quadros
ni, d'altra banda, la numeraci6é proposa-
da que es va consignar en els quadros
amb palets o anotacions, Aixd provoca-
ria que, en canviar els quadros de lloc en
¢poques posteriors a mans d'altra gent,
mancaren les referéncies d'identitat se-
gures i comencara a produir-se un caos
del qual només es lliurarien les peces
més conegudes que podien ser identifi-
cades per elles mateixes.

Per Reial Decret de 24 de juliol de
1913 es reorganitzaven els museus pro-
vincials de Belles Arts, El de Valéncia,
complint el reglament de 18 d'octubre
del mateix any, publicava una nova




Obra de Munoz Degrain llegada pel mateix artista.

Guia del Museo el 1915, confeccionada
pel zel6s director Llufs de Tramoyeres,
que només donava compte dels quadros
més importants. El 1932, Elies Tormo
tornava a referir la col.leccié amb conci-
sa noticia en el seu treball Valencia:
Los Museos, aquesta vegada, perd, do-
nant una nova numeracié a les obres
que, també en aquest cas, es recollien en
quantitat inferior respecte els vells cata-
legs del segle XIX que, segons sembla,
no va tenir en compte perque variava les
atribucions dels quadros.

Després de la guerra civil es decideix
traslladar el museu i I'académia a 'antic
col.legi de Sant Pius V. La nova seu s'i-
naugura el 1946. Pel que es pot veure ¢l
trasllat dels quadros es va fer sense
prendre les precaucions degudes per a
una posterior identificacié. Aixd va mo-
tivar la pérdua de la tradicional atribucié
de moltissims d'ells que passaven a ser
anonims, la paternitat dels quals només
podria ser aclarida per una detallada la-
bor de rastreig.

Durant l'dltim terg del segle XIX i al
llarg del present segle la col.leccié del
museu s'augmenta amb els anomenats
printors moderns per mitja de llegats

dels mateixos pintors o de les seues fa-
milies, i també per part d'altres particu-
lars que continuaren donant-li pintura
antiga i moderna. No podem oblidar
tampoc ¢ls deposits fets pel Museu del
Prado (30 pintures), Diputaci6 de Valén-
cia, etc., o les adquisicions més recents
del Ministeri de Cultura i de la Conselle-
ria, com ara el retaule de Pere Nicolau o
obres de Murillo, Valdés Leal, Alfonso
Cano, Orrente, Lucas Jordan, Esteve,
Lépez Mezquita..., pintors que no tenien
cap pintura en el museu.

En total, el lot d'obra moderna suma
quasi 600 quadros que, naturalment, no
figuren en els catalegs del segle XIX, si
bé alguns ja es troben en les relacions de
Tramoyeres 1 Tormo, i més ampliament
en el cataleg de 1955, l1iltim aparegut,
confegit per Felipe Garin Ortiz de Ta-
ranco —que segueix basicament Tormo—
i que constitueix la part més important
que s'exhibeix actualment en la segona
planta del museu. El lot de pintura mo-
derna no ha representat mai un proble-
ma de catalogacid perque es tracta de
quadros d'historia molt recent, perfecta-
ment firmats i en molts casos datats, En
aquest grup destaquen els de Munoz De-

grain (54 obres donades pel mateix au-
tor), Pinazo (60 quadros, 28 dels quals
foren lliurats pels seus fills junt a 108
dibuixos), Sorolla (38 obres, cap d'elles
donada per ell), Josep Benlliure (35
obres), Robert Domingo (20 obres), etc.

D'entre les donacions de peces de diver-
ses &poques i escoles s'ha de recordar la
donacié de Martinez Vallejo (16 obres,
amb la Resureccié de Llanos, el Calva-
ri de Morales o les Al.legories de M.
Marc); el llegat Tarazona (16 obres, en-
tre les quals dues de Goya); el de la viu-
da de Puig (62 peces d'autors moderns);
el de Francesc Catala (28 obres, amb les
quatre interessants taules del Mestre de
Villahermosa) o l'important llegat Goer-
lich-Miquel (amb 130 peces de pintura,
escultura i ceramica), entre altres... No
féra de massa que el museu —com sol
fer-se en altres parts— gravara els seus
noms de manera ben visible per a
memoria de tots, perque a la seua gene-
rositat devem el gaudi de moltes obres
que, avui, estan al nostre abast i el re-
cord dels quals podria estimular noves
donacions.

Fernando Benito Doménech




