El pont de Portabella

1 director de cinema Pere Portabe-

lla, autor d’Informe general, entre
altres, ha finalitzat la seua darrera pro-
duccid. Després de voltar pels escena-
ris de la politica, torna amb una nova
produccio: E! pont de Varsovia.
D’aquest film, els seus artifexs en par-
len com d’una reflexié oberta al vol-
tant de la incidéncia d’altres mitjans
d’expressié com la literatura o la mu-
sica, i la seva especificitat en el llen-
guatge cinematografic, enfront de la
tendéncia generalitzada de recorrer a
la narrativa literaria com a suport ci-
nematografic, buscant el prestigi i la
qualitat fora del cinema. «Aquesta va
ser una primera hipotesi de treball. Co-
mengar per escriure un guid® a partir
d’una pagina en blanc, tot posant-la en
qiiestion».

Aquest guié ha estat treballat per
Portabella, amb Octavi Pellissa —es-
criptor i traductor de 1’alemany, i en-
cara un idedleg—, que ja havia col-la-
borat amb Portabella en Informe
general i que és essencialment el dialo-
guista d’El pont de Varsovia, i amb
Carles Santos —I’avantguardista i po-
lémic music de Vinards i una mica
barceloni— veterd en les col-labora-
cions amb el politic-cineasta de Figue-
res domiciliat a Barcelona. El discurs
previ ha estat, doncs, servit a la mesu-
ra de les caracteristiques dels guionis-
tes, ben proxims entre ells en els seus
posicionaments de llenguatge i d’ideo-
logia. Aixo €s, si més no sobre el pa-
per, una certa garantia de coheréncia
interna.

«A partir d’aqui —expliquen— es va
tractar d’ordir una historia al voltant
d’un fet i es va optar per un fet for-
tuit, un fet real i prou insoélit que ha-
via estat noticia Aampliament difosa pels
mitjans de comunicacio: 1'escafandris-
ta trobat en un bosc cremat. L’estruc-
tura narrativa o la manera d’explicar-
la troba la seva logica en la mateixa his-
toria. Aquest fet fortuit i el seu desen-
llag se situen en el film com la versié
cinematografica d’una obra literaria,
d’una novel-la premiada en la seqiién-
cia més llarga del guid i que actua com
a proleg. Aixi, fins als titols de crédit,
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s’explica d’una manera lineal un esde-
veniment social i cultural i es presen-
ten tots els personatges que intervenen
en la versié cinematografica de la no-
vel-la guanyadora. El moment d’infle-
xio del film es produeix al final de la
seqiiéncia VIII, quan un periodista,
referint-se a El pont de Varsovia, pre-
gunta a ’escriptor:

Periodista: «;Pots fer-me una sintesi
de ’argument?»

Escriptor: Si es tractés d’un guié ci-
nematografic te ’hauria de poder ex-
plicar en trenta segons. Tractant-se
d’una novel‘la, la sintesi que em dema-
nes son aquestes dues-centes pagines».

Periodista (amb una certa ironia):
«Es a dir, ;que s’hauria de llegir?»

Escriptor (somrient): «O, si més no,
intentar-ho...»

Sobre el fons d’un gran paisatge,
apareixen els titols de crédit i comen-
¢a un altre film, fins a la seqiiéncia
XXXIII en qué I’Escriptor es troba
amb el Music, personatge de la seva
historia literaria, i polemitzen sobre el
film. A partir d’aqui, la historia, inter-
rompuda pel mateix autor, no reprén
fins a la seqiiéncia XL, amb el desen-
llag d’un fet fortuit absurd i insolit que

serveix de nucli de la historia d’aquest
film».

La banda sonora és una posada en
solfa dels possibles papers que té o que
pot tenir la musica en el cinema. D’una
banda, exigint a la imatge la seva ser-
vitud i representacio teatral, i de I’al-
tra, integrant la musica i els efectes so-
nors en una banda de so no subsidiaria
de la imatge sind que actua autOnoma-
ment i paral-lelament. Aquesta darre-
ra va travessada per les imatges de les
primeres seqiiéncies. La primera gira
al voltant d’una accié musical de Car-
les Santos i permet presentar 1’accié del
film localitzada a la ciutat de Barcelo-
na, des d’una vessant cultural. A I’XI,
I’Orquestra Ciutat de Barcelona inter-
preta el final de Salomé. A la quinze-
na, ’escena d’amor entre Tristany i
Isolda és representada en clau onirica.
A la XXII, la cantata a quatre veus.
A la XXVIII actua La Fura dels Baus
i produeix una banda de sorolls musi-
cals, i a la XXXV es recull el rodatge
d’un musical en un platé de cinema.
Aquest és I’entramat de sequiéncies
que, d’alguna manera, corresponen al
génere musical... Tota una proposta,
la banda sonora del film a cura de Car-
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Ona Planas en una escena del film.

les Santos, que ha estat la desena
vegada que treballava amb Portabella
—ha estat en alguna d’aquestes I’autor
de la idea—. Santos té, a més, pero,
onze curts-metratges amb guid, direc-
cio, misica i so seus, lligats a les seves
experiéncies musicals. El film ha estat
rodat entre Barcelona, Santa Coloma
de Farners, Berlin, la Costa Brava, el
Delta de I’Ebre i Vilanova i la Geltri,
i la fotografia ha estat a carrec de To-
mas Pladevall, operador en la prime-
ra etapa de Francesc Bellmunt, i que
ha treballat, entre altres, amb Jaime
Camino, Gonzalo Herralde, Eugeni
Anglada, Ventura Pons i Carles Mira,
que s’ha afermat els darrers anys amb
Bar-Cel-Ona, de Ferran Llagostera,
amb Daniya del mateix Mira, i sobre-

tot amb el Gaudi de Manuel Huerga,
entre els primers directors de fotogra-
fia del pais. Pladevall ha tingut com a
segon operador un altre valor en al-
¢a, Carles Gusi, director de fotografia
ja de diversos llargs-metratges. Men-
tre que un altre operador, deixeble i
col-laborador de sempre de Portabella,
Pere Joan Ventura, li ha fet d’ajudant
de direccio. Del muntatge, se n’ha en-
carregat Marisa Aguinaga.

El film ha estat produit per Films 59
amb la participacié de TVE, i la pro-
duccié executiva ha estat a carrec de
Joan Anton Gonzdlez Serret, vell co-
negut i company també de Pere Por-
tabella, com la seva script i companya
Annie Settimo o el director artistic Pep
Duran. Voltat de professionals de to-

ta la seva confianga i cobert amplia-
ment amb un equip técnic qualificat
—rescolzat, com diria ell, amb un error
lingiiistic que va encomanar a mitja
oposicié d’esquerres des dels anys de
la Taula Rodona— ha elegit com a
protagonistes del film Carme Elias, Pa-
co Guijar, Jordi Dauder, Josep Maria
Pou, Ona Planas i Jaume Comas.

Amb el paréntesi d’una campanya
electoral, el film ha estat preparant-se
durant més de dos anys. Per al rodat-
ge van ser necessaries vuit setmanes i
mitja a Catalunya i una setmana a Ber-
lin. El pressupost —que els productors
prefereixen no comentar, tot i que els
fan riure les xifres que han estat dona-
des per alguns mitjans—, no és el
d’una produccid catalana pobra. | ha
comptat amb els drets d’antena adqui-
rits per TVE i les subvencions del Mi-
nisteri de Cultura i de la Generalitat de
Catalunya. Ara, mentre s’ultimen les
gestions per a la seva distribucio, E/
pont de Varsovia espera ser travessat
pels espectadors. Pere Portabella i la
refundada Films 59 hauran de passar
aquest examen davant d’un tribunal
popular més mandrés que el dels anys
cinquanta o seixanta, i més ensopit pels
efectes repetitius d’esquemes cinema-
tografics fets per la passivitat, tan ener-
vants i gastats com comodes: els de la
producié nord-americana dels darrers
anys i de la seva irradiacio-colonitzacio
sobre el cinema d’arreu del mon. Men-
trestant, Portabella ja ha posat un al-
tre full de paper en blanc damunt de
la taula. Tornen a seure amb ell Car-
les Santos i Octavi Pellissa.

Josep Maria Lépez i Llavi
Joaquim Romaguera Rami6

mpordanés d’origen, Pere Porta-

bella ha estat un galant irredimi-
ble que s’ha deixat estimar —a més—
pels politics i pels cineastes i cinéfils,
perd que en un i altre camp no ha dei-
xat mai d’estar i de moure’s. Al seu
moment (1959-1973), amb la seva pro-
ductora Films 59, va produir films es-
panyols en oberta contradiccié amb les
directrius ideoldgiques del franquisme:
Los golfos, de Carlos Saura (1959), El
cochecito, de Marco Ferreri (1960). O
Viridiana (1961), de Luis Bunuel,
el gol espectacular a la severa, i sor-
tosament analfabeta censura del ré-
gim: la pel-licula que, havent pas-
sat la censura de guié i de rodatge, va
sorprendre pel seu agosarament i per la
seva carrega social i antireligiosa al Fes-

tival de Canes, on va ser premiada amb
la Palma d’Or davant del desconcert i
de la impoténcia dels representants del
Ministerio de Informacion y Turismo,
va costar el carrec al llavors director ge-
neral de Cinematografia, Munoz Fon-
tdn, i, vista en privat pel Caudillo, en
va fer cremar totes les copies, i un pa-
rell de mesos després, i a causa d’aquell
episodi, va destituir el que semblava in-
combustible ministre Arias Salgado.
Pere Portabella va tenir encara la in-
tel-ligéncia de no integrar-se en I’efime-
ra i formalista Escuela de Barcelona,
i va produir i dirigir films de creacié
—sempre sota I’epigraf de Films 59—
amb el poeta Joan Brossa com a co-
guionista (No compteu amb els dits,
1967, Nocturn 29, 1968, Umbracle,

Pere Portabella, la temptacio del cine

1972), o sense (Cuadecuc-Vampir);
d’altres d’utilitat politica; partidaris
com El sopar (1974) o Informe general
(1976); o unitaris com Poetes catalans
(1970), amb motiu del memorable re-
cital «Poetes per la llibertat» al desa-
paregut Gran Price, o la série Miré
(Aidez UEspagne, Premios Nacionales
i Miré I’altre) el 1969, als quals afegi-
ria Mird, tapis i Mird, forja, el 1973,

Des d’Informe general del 1976, doncs,
fins a avancats els 80, que en Portabe-
lla va estar de ple a I’arena politica, no
s’havia posat al darrere de la camera.
Ara, amb El pont de Varsovia acabat,
ha renunciat a figurar en les llistes elec-
torals i ja pensa en un altre film i a pro-
duir per a altres directors: Claudio Gue-
rin, Manuel Huerga, Jesis Garay...[]
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