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HA ACTUAT RECENTMENT A LA IX SETMANA INTERNACIONAL DE MUSICA DE CAMBRA DE MONTSERRAT

Ricard Miralles. Fer-ho tot ‘jazz’

Director musical de Joan Manuel Serrat durant molts anys,
ara es dona a coneixer en una nova faceta musical: el jazz.
Aixo si, amb les mans sempre al piano.

Nel-lo Pellicer

ra fa vint anys que acompanya
Joan Manuel Serrat com arranja-
dor i director musical de la major part
dels seus discos. Junts han trepitjat els
escenaris de mig mén i han compartit
la gloria, I’un des de la primera linia
i ’altre des de I’ombra, Ell és Ricard
Miralles (Barcelona 1944), I’artifex de
la muisica tan singular que ha conver-
tit Serrat en alguna cosa més que un
idol de masses. Miisic prolific que al
llarg de la seua trajectoria professional
s’ha destapat com un artista que pot
solcar tots els camins de la misica amb
la mateixa facilitat que un ballari es
mou per I’escenari.

Ricard Miralles conserva, en la seua
veu, aquella modulacid serratiana, la
pausa del que es pren la vida amb cal-
ma. Una alopécia incipient li recorda
que els anys no passen debades. Mal-
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grat tot, continua fent cara de bon xic.
Mentre, les seues mans, baquetejades
en mil batalles musicals, continuen
navegant per les octaves del piano
descobrint-nos racons de mars ignorats
i ocults.

Recentment ha estat a Monserrat, a
uns 25 quildometres de la ciutat de Va-
léncia, juntament amb el pianista ar-
genti Horacio Icasto, per a clausurar
la IX Setmana Internacional de Musi-
ca de Cambra. Ells dos composen una
formaci6 insolita en el mén del jazz:
un duo de pianos amb els quals s’en-
dinsen pels camins del jazz amb una fa-
cilitat sorprenent. De moment, la cri-
tica s’ha desfet en elogis a la maduresa
creativa i la varietat cromatica de les
seues composicions. El fet cert és que
aquella nit, a Montserrat, i amb un pii-
blic forga heterogeni, la seua interpre-
tacio va ser tot un é&xit.

—¢Quan naix el duo Miralles-
Icasto?

—Estem junts des de principis de
tardor i és un experiment de composi-
cié i d’interpretacid. Cadascti fa les se-
ves composicions, aleshores les treba-
llem i després improvisem. Es una cosa
entre el jazz i el classic, encara que no
m’agraden massa les classificacions.
Nosaltres no haviem treballat mai
junts, perd en teniem coneixement I’un
de l’altre. Ara som amics.

—¢Que se sent més, miisic de jazz
o director artistic de Joan Manuel Ser-
rat?

—Home, en aquests moments m’in-
teressa projectar aquesta trajectoria
musical i sortir un mica del que he fet
fins ara. Es una historia, la del jazz,
que porto molts anys fent-la. En aquest
duo tenim intenci6 d’anar-ho polint, i
fer-ho cada vegada millor. Una cosa no
exclou I’altra. Hi ha temps per a tot.
Amb Joan Manel comence a treballar
a loctubre, perd no penso deixar
aquestes activitats, encara que sigui
sense una projeccid de cara al public.
Penso poder-ho compaginar.

—En el nou disc de Serrat els arran-
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Jaments son de Josep Ma. Bardagi,
2aixa? ;aixd a que és degut? ;s’ha bus-
cat un nou so?

—Segurament, si. Jo no estic massa
assabentat d’aquesta historia. Només
m’ha estat comunicat i aleshores tam-
poc tinc massa coneixements del nou
disc per a opinar, pero¢ imagino que es
deu voler fer una cosa diferent.

—¢Que se sap del nou disc?

—En Material Sensible sembla que
es vol canviar una mica I’estil d’acom-
panyament, pero no I’he escoltat prou.

—Com a professional de la miisica,
Jque se sent, més arranjador o més ins-
trumentista?

—¢Saps qué passa? que arriba un
moment que tot és una prolongacié
d’una cosa o d’una altra. Tot el que vas
complementant també és una compo-
sici6. La tasca d’arranjador és potser
la que més he fet i encara continue
fent. Per a un music és molt més atrac-
tiu, des del punt de vista artistic que
no sigui res donat, que tot ho puguis
fer sortir del teu cap. Amb ag¢o que es-
tem fent ara, malgrat que ni la difusio
ni la projeccié de piiblic sera la matei-
xa dels treballs anteriors, no hi ha res
donat.

—Manel Camp, Kitflus i vosté ma-
teix son muisics d’una generacid i d’un
estil semblants, ;Es aixi?

—Som gent que ens hem fet grans
a Barcelona i hem begut del gran hu-
manisme que hi havia a Catalunya...

—¢Queé vol dir «hi havia»?

—Jo parlo del conservatori, i ho faig
sempre des del punt de vista musical.
Aleshores jo estudiava al conservatori
amb uns grans mestres. Alla vaig co-
néixer el mestre Massia, el mestre Za-
macois i el mestre Toldra, i de passar
pel costat d’aquesta gent, francament,
alguna cosa t’ha de quedar. A Kitflus
i a Camp els devia passar una mica
aixd, encara que no els coneguessin
directament.

—La musica jazz també és una cons-
tant en vostes...

—Has de pensar que quan era jove-
net, amb 16 o 17 anys, i estava aca-
bant els estudis de piano, per primera
vegada vaig escoltar un disc de Modern
Jazz Quartet i aleshores alld em va can-
viar una mica el coco. Malgrat tot,
sempre he fugit de I’estética america-
na. Per aix0, encara que m’agrada im-
provisar, procuro defugir-la. Un acord
és el mateix per als americans que per
a nosaltres, pero el que s’ha de fer és
donar-li un altre caire. Sense fugir
d’aquesta colonitzacio, cal beure d’ella
procurant conservar la nostra identitat,
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—Tete Montoliu ha fet de bandera
i és el primer que ha aconseguit pro-
fessionalizar-se com a music de jazz.

Ell és qui millor ha entés la musica
dels americans. Tete és purament ame-
rica. Ell, quan toca una cango catala-
na, la fa jazzistica, salvant les distan-
cies. Tocant jazz, amb Tete, no hi ha
color. Pero bé, nosaltres fem una al-
tra cosa.

— ¢ El seu ideal en aquests moments
és viure del jazz?

—No, perqueé no és que estigui des-
content de les altres feines. Ara estic
aqui amb I’Horacio i faré una feina,
potser una mica més complicada i més
dificil que la que faig quan surto a to-
car amb Joan Manel. Amb ell, que fa
unes cangons d’altura, surto amb la
mateixa personalitat i trobant-me igual
de bé. No es que vulgui fugir de res.

—¢Com ha viscut des de Madrid la
polémica dels cantautors?

—No he estat massa al corrent
d’aixo. Suposo que deuen tenir raé si
ho fan, perd no entro ni surto amb
aix0. Jo no ho he fet mai. El Tete va

Aquella nit
a Montserrat
la seua
interpretacio
va ser tot
un éxit.

declarar que més valdria que apren-
guessin a cantar abans de tancar-se. En
el cas de molts dels que es varen tan-
car, estic d’acord amb el Tete.

—¢ Quin és el treball del qual se sent
més satisfet?

—N’hi ha molts... (Es resisteix a dir-
ne algun).

—¢ I quin salvaria del foc?

—Potser el primer disc que vaig fer
amb Pi de la Serra, El colom de la pau.
Després n’hi ha altres que estan millor
realitzats. Fent aquell et senties en to-
tal llibertat. L’arranjador tenia molta
autonomia per a treballar. En aquella
época no m’importava el que pensés la
casa de discos, ni res.

—Quan el jazz va naixer era una for-
ma de vida. Segons vosté ;que en que-
da ara, d’aixo?

—Jo sempre n’ho havia agafat com
un esport, un esport musical. Tens una
série d’harmonies, de rodes d’acords i
pots anar improvisant i creant sobre
aix0. Penso que per a tocar bé jazz has
de parlar molt bé I’anglés. El que se li
pot océrrer a un muisic nascut a Nova
York, encara que facis el mateix tema,



és diferent al que fara un altre tio nas-
cut en un altre lloc.

—¢Quina obra de la historia del jazz
és la que més t’ha impressionat?

—N’hi ha hagut moltes. Un dels dis-
cos més impecables és Milestones, de
Miles Davis. Dels pianistes, qualsevol
cosa de Bill Evans. També de I’estil
més negre m’agrada molt Milton Kelly.
Dels moderns, n’hi ha molts.

—Queé hi ha en la seua muisica d’im-
provisacio i qué hi ha de partitura?

—Va tot molt unit. En aquest cas,
esta molt delimitat. Tot esta escrit per
als dos pianos i inclds quan s’improvi-
sa esta pensat. Aleshores, aquelles
parts on s’improvisa és perqué ho per-
meten. En general, la composicid és
una improvisacid. Vas buscant fins que
trobes unes idees per a treballar. Des-
prés encara resta un tant per cent molt
elevat d’elaboracio i d’ofici.

—Defineixi en dues paraules: Pega-
Sus.

—Es un grup que ha tingut menys
sort de la que es mereixia. Han treba-
llat molt per a fer una cosa molt viva
i molt maca. No puc parlar d’ells sen-
se una mica de passid, perqué jo me’ls
estimo molt.

—Carlos Gonzdlbez:

—No I’he escoltat mai, pero el co-
nec de mom.

—Joan Manuel Serrat:

—DL’artista més internacional que hi
ha en la musica popular d’aquest pais
des que jo sdc al mon, i segurament tri-
gara molt a sortir-ne un altre.

—Parlem de projectes. ;Cinema?

—L’dltim que he fet ha estat una
pel-licula sobre la historia d’Andalu-
sia i Abderraman que es diu A/-
Andalus. M’ha agradat molt perque hi
havia molts mitjans.

—¢Mudsica contemporania?

—Sempre n’escric. La vaig escrivint.
Perd la guardo al calaix. No tinc els
contactes ni els he buscats. Aixi com
al cercle del jazz sempre he estat una
mica intoduit perqué he estat més afi
a la musica popular, en la miisica con-
temporania no és aixi. Aquest tipus de
muisica, la miisica de debo esta molt co-
pada. Es dificil entrar en aquest am-
bient.

—¢Hi haura vint anys més d’unié
amb Joan Manuel Serrat?

—Si el cos aguanta...

—¢ Vol dir que hi ha tota la volun-
tat?

—Si, no hi ha problema. O
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FOU FIRMAT PEL GENERAL LIBERAL ESPARTERO
| EL CARLI RAFAEL MAROTO

A 150 anys del Conveni
de Bergara

Amb I'Abracada de Bergara es posa fi a la guerra al Pais
Basc i Navarra. A Catalunya, Pais Valencia i Aragd encara
duraria un any més. El 31 d'agost se celebra el 150
aniversari de la ratificacié d'aquest conveni. Una fita per a
aprofundir en el coneixement d'un dels fendmens més
importants del segle XIX: el carlisme.

Conxa Rodriguez

Li esdeveniment d’una guerra civil al

segle XX a l’estat espanyol, en
bona part ha fet que les guerres civils
del segle anterior caiguessin en I’oblit
dels historiadors contemporanis i es per-
dessin en Ia memoria popular. De les tres
guerres carlines que va conéixer el segle
XIX, la primera va ser I’inica que va
comprendre tot el territori espanyol i
que va constituir una auténtica guerra
civil entre absolutistes i liberals o car-
lins i cristians. Aquesta guerra és co-
neguda també com guerra dels Set
Anys, Primera Guerra Carlina o la
Gran Guerra.

El 31 d’agost de 1839 el general li-
beral Baldomero Espartero i el carli
Rafael Maroto ratificaven a Bergara el
conveni firmat a Onate dies abans. El
Conveni o Abragada de Bergara posa-
va fi a la guerra al Pais Basc i Navarra
—uns dels nuclis on s’havia lluitat més
aferrissadament des de 1833. Amb la
pau de Bergara van pacificar-se tam-
bé bona part d’indrets de 1’estat espa-
nyol excepte Catalunya, Pais Valencia
i Arag6 on la guerra va continuar quasi
un any més. Encara que les forces de
Cabrera no van acceptar el conveni i
el rei pretendent Carles V va haver
d’exiliar-se a Franga per sempre més,
amb I’aflebliment i desmoralitzacid de
I’exércit que estava en peu. Per Cata-
lunya, el Pais Valencia i Arago, el Con-
veni de Bergara significa I’inici de la
davallada. Els historiadors de tendén-
cia carlina anomenen el pacte com la
Traicié de Bergara o la Marotada.

Rafael Maroto figurava entre els
moderats dins ’amalgama politica,
econodmica, religiosa i regionalista que
configura el moviment carli al segle
XIX. L’agost de 1836, el militar cas-
tella havia estat nomenat comandant
general de I’exércit carli a Catalunya;
a ’octubre fugi a Franga després de la
derrota i mort del baré d’Ortafa. Re-

tornat I’any 1838 i nomenat coman:
dant en cap de ’exércit carli al Pais
Basc, Maroto va tenir poca pietat amb
els seus detractors fent afusellar el seu
predecessor Juan Antonio Guergué, els
caps de la fraccid apostolica i els cab-
dills que se li oposaven. El seu nome-
nament havia sembrat tanta discordia
dins ’exércit carli que quan Espartero
li va proposar un conveni per acabar
la guerra, Maroto no va tenir altre re-
mei que acceptar-lo.

El pacte entre Espartero i Maroto
implicava el reconeixement d’Isabel 11
com a reina legitima, la promesa d’una
amnistia, el reconeixement dels graus
militars carlins i el respecte als furs bas-
cos. Tot i que la insisténcia de Maroto
se centrava en la conservacié dels furs
i el reconeixement dels graus militars
carlins, la ratificacid del conveni de
Bergara donava a Espartero el paper
decisiu per a I’execucid del pacte. Com
en altres ocasions, el transfuguisme es
repetia entre les files carlines i liberals.
Alguns dels generals carlins que I’any
1839 van adherir-se a ’acord de Ber-
gara van impedir que la Segona Guer-
ra Carlina (1846-1849), iniciada pels
catalans, s’estengués al Pais Basc i Na-
varra.

Pel que fa al manteniment dels furs
bascos, el Conveni de Bergara co-
menga dient: «Articulo 1. El general
D. Baldomero Espartero recomendara
con interés al gobierno el cumplimien-
to de su oferta, de comprometerse for-
malmente 4 proponer 4 las cortes la
concesion o modificacion de los fue-
ros».

Aixi acabava la Primera Guerra Car-
lina al Pais Basc, amb un pacte entre
cavallers. A Catalunya, el Pais Valen-
cia i Arago, les dots persuasives d’Es-
partero no van funcionar. El general
liberal va concentrar totes les forces de
I’exércit liberal per a véncer I’exércit
carli de Catalunya, el Pais Valencia i
Aragd. Primer va prendre Castellote,
després Morella i finalment Berga.[J
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