L'ESPIRITUALITAT D’AQUESTA MUSICA, GRAN ATRACTIU PER AL PUBLIC

La musica antiga, de moda

i amb el concepte, tan i tan im-

precis, de musica classica tots
sabem a qué atendre’ns, el mateix es
pot dir del que defineixen els mots mui-
sica antiga. Aixd no obstant si féssim
una analisi semantica aprofundida de
les dues expressions, podriem observar
que els seus continguts no responen
massa exactament a 1’accepcié assumi-
da de forma generalitzada. Només cal
recordar que per muisica classica s’arri-
ba a acceptar practicament des del

Durant aquest mes de maig
se cel-lebrara a Barcelona la
XIl edicié del Festival de
Musica Antiga, que promou
la Fundaci6é Caixa de
Pensions. Entre els
participants hi ha els grups
més destacats d’Europa.

Jaume Comellas

titud entorn de la muisica en general.

El terme musica antiga, considerat
intrinsecament, i per tant, al marge de
Pacceptacié generalitzada ja dita, té
una connotacié molt oberta. Cal recor-
dar que I’any 1776 va naixer a Londres
una societat anomenada Concerts of
Ancient Music que promovia concerts
de misica composta a partir de 20 anys
cap enrere. La dada situa una cosa tan
increible actualment com és la vivén-
cia immediata de la musica del mo-

The English Concert, un dels grups participants del Festival.

Barroc fins a Strawinsky, passant, per
tant, pel classicisme propiament dit,
pel romanticisme, nacionalisme, im-
pressionisme i expressionisme fins ar-
ribar a ’atonalisme. En termes sem-
blants podriem parlar de musica
antiga, accepcié oberta on n’hi haja.
Cada dia més oberta en termes tempo-
rals com podrem comprovar més en-
davant.

Partim de la base que entenem per
musica antiga aquella que es produeix
fins a la mort de Johan Sebastian Bach
—any 1750—. Aquest limit superior
déna virtualitat a una altra accepcio
substitutoria que ha estat i és empra-
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da for¢a adequadament. Es tracta de
musica pre-classica. En tot cas, els li-
mits temporals inferiors ja resulten més
difosos, i posats a establir-ne uns, cal-
dra parlar del moment en que es con-
creta la notacid, que, perfeccionada,
arriba fins els nostres dies. Per tant, se-
gles XIV o XV.

La qiiesti6 dels limits temporals, tant
inferiors com superiors, és un fet se-
cundari i el que realment és important
no és tant la consideracié d’unes carac-
teristiques formals o morfologiques
d’un conjunt més o menys encasella-
ble de musica escrita en un periode de-
terminat, sind un moviment i una ac-

ment, cosa que vista des del nostre con-
text, on Debussy i Strawinsky resulten
ser compositors moderns —fins i tot
massa per a alguns— no deixa de col-
pir enormement. Cal insistir, doncs, en
la relativitat de la transcendéncia de
I’encaixonament temporal del concep-
te. D’altra banda, dins dels extrems en
qué hem situat la muisica antiga, hi cap
musica de caracteristiques enormement
diferenciades, cosa que fa inoperants
les possibles aproximacions fetes sobre
principis homogeneitzadors.

Quan ’any 1828 Mendelshonn des-
cobreix les excel-léncies de ’obra de
Johan Sebastian Bach amb la interpre-
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tacié de la Passid segons Sant Mateu
a la Singakademie de Berlin, fa una co-
sa tan important com obrir les portes
a la valoracio objectiva d’una miisica
gran, fins aleshores, exactament cent
anys més tard de ’estrena de I’obra, de
coneixement circumscrit a ambits lo-
cals. A partir d’aqui neix el que po-
driem anomenar moviment d’assump-
cio des d’una oOptica romantica del
patrimoni musical pre-classic. Movi-
ment, 0 concepcio si es vol, que ha arri-
bat fins als nostres dies.
Curiosament, quasi al mateix temps
que Mendelshonn, amb el seu mestrat-
ge de director absolutament gran, in-
corporava Bach a les concepcions ro-
mantiques —un Bach que havia estat
ignorat durant tot el periode classic—,
a Brussel-les el 1832, el director del
conservatori d’aquesta ciutat J. F. Fe-
tis feia reviure les técniques dels instru-
ments antics, dels quals en posseia una
important col-leccié, en uns titulats
Concert historiques que cal situar en la
prehistoria del que sera el moviment de
musica antiga. Aquests concerts van
continuar durant molts anys i van in-
fluir Arnold Dolmetsch, un suis-
frances, musicoleg, instrumentista i fa-
bricant d’instruments, que va aprofun-
dir en I’estudi de I’autenticitat de la in-

terpretacio de la miisica antiga amb
instruments originals, tot descobrint
també les tecniques originals.

La incursid en la historia ha servit
no per a definir la mateixa misica an-
tiga, sino el seu rerafons més enlla o
al marge del seu context temporal i fins
i tot formal. Musica antiga, cal enten-
dre-la doncs, com a moviment de mu-
sica antiga o el que és el mateix una ac-
titud davant del fet musical que busca
aprofundir en la interpretacio fidel en
els limits maxims de tota composicid.

Mendelshonn amb la seva interpre-
tacié de la Passio segons Sant Mateu
a Berlin porta aquesta musica al seu
context formal, al del seu moment. Dit
d’una manera més directa, de Mendels-
honn arranquen les interpretacions ro-
mantiques amb cors de cent 0 més veus
i formacions instrumentals nombroses
servides per instruments técnicament
evolucionats. Ni aquests cors, tan so-
norament imponents, ni les orquestres,
eren els que cantaven i sonaven a I’épo-
ca de Bach. Ben altrament, a partir de
Fetis o sobretot de Dolmetsch, alld que
importara és aconseguir la interpreta-
cié tal com era propiament en els temps
de Bach i antecessors. Aix0 comporta
per tant una actitud investigadora
aprofundida de la qual han de partici-

par, en una relacié estreta, tant ’ins-
trumentista com el musicoleg.

En aquest context es presenten com
a minim dues qiiestions que s’interre-
lacionen quan no entren en contradic-
cidé. Arqueologisme i autenticitat.

No es tracta tant d’anar a una repro-
ducci6 fidel sind sobretot auténtica. Els
recursos als intruments d’época —ba-
sicament reconstruits amb una fideli-
tat en molts casos només aproxima-
da— ¢és tan indespensable com el
contrast amb un maxim d’informacio
possible sobre el context i condicio-
naments culturals i socials en que va
naixer la composicié. La reproduccid
fidel —arqueologica— pot resultar
mancada d’autenticitat. Cal reproduir
Pesperit del moment. Herreweghe, uns
dels grans conreadors de la misica an-
tiga del moment ha assenyalat que
«alld que importa és fer sonar la mu-
sica de la millor manera que es pugui
fer sonar avui. Que Bach soni de la ma-
nera més proxima a com es feia en el
seu temps és important. Per0 encara ho
és més que soni el millor possible».

Per la seva banda Jordi Savall ha
manifestat que la puresa arqueologica
només té sentit quan ho és per si ma-
teixa. I ha afegit: «La veritat historica
¢és una forma de coneixer un fenomen
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historic. Busquem I’autenticitat histo-
rica amb els instruments, amb la for-
ma d’articular, pero hem de ser lliures
per a fer les coses més boniques i efi-
caces musicalment». Per al britanic
Trevor Pinnock, que intervé en I’edi-
cié d’enguany del Festival de Musica
Antiga, tocar amb instruments d’&épo-
ca és simplement proveir-se de les eines
més adequades per a servir una musi-
ca determinada.

El tema resta obert i de fet, no hi ha
respostes definitives. Tot apunta,
doncs, al fet que ’aprofundiment ar-
queologic esdevé una eina al servei
d’una investigacid aprofundida que re-
cerca I’autenticitat interna de I’obra en
referéncia al moment actual.

I és aquesta actitud investigadora
I’aportacié més important del movi-
ment de musica antiga. Actitud inves-
tigadora que s’adrega no sols a ’aspec-
te formal, siné també a la recerca de
partitures ignorades i la seva projeccio.
Cal pensar en aquest sentit que Vival-
di és un compositor descobert tan sols
fa unes decades, I I’ Adagio d’ Albino-
ni, tan i tan popularitzat, té quasi-tres-
cents anys d’existéncia i, en canvi, és
conegut des de fa dues decades de for-
ma generalitzada.

Aquesta actitud investigadora ofe-
reix una nova dinamica a la musica
actual. En aquest sentit resulten il-lus-
tradores les paraules de Savall: «Qual-
sevol obra que no sigui d’avui ja pot
ser considerada musica antiga». Savall,
d’alguna manera, sintonitza amb el
concepte exposat en parlar d’aquella
societat anglesa de finals del XVIII.

I afegeix. «Cal que tots els musics
tinguin la nostra filosofia. Debussy ja
necessita ser objete d’un procés com el
que fem nosaltres, contra les interpre-
tacions estandard que dominen. La
mateixa problematica que té la misi-
ca antiga, la té la de repertori». La co-
sa resulta prou clara.

Hi ha encara una dimensio, al mar-
ge d’aquests camins que ofereix un
camp de consideracio enormement
atractiu. Es el del ressO que té entre un
tipus de public forga determinat I’ano-
menada musica antiga. Un public nor-
malment jove, universitari, progressis-
ta i indefiniblement procliu a actituds
espiritualistes. Dir que hi ha quelcom
de post-hippisme resultaria agosarat
perd potser no totalment desencami-
nat.

Per a Herreweghe aquesta musica
aporta uns components d’espiritalitat
que justament sén absents de la musi-
ca actual i que els atreu. Una espiritua-
litat que segons aquest misic, també
troben els joves en el rock en certa me-
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Simon Standage.

sura. El mateix Herreweghe remarca
que, mentre la misica romantica es ba-
sa en una mena de relacid jerarquitza-
da, la imatge de la misica barroca és
més solidaria, es basa més en un tre-
ball d’equip i per una altra part els ins-
truments antics —caldria parlar sobre-
tot de les seves reproduccions— son
més ecologics. La musica barroca, con-
clou finalment aquest music, mai no fa
exhibicié de forga ni d’acrobacia ni de
velocitat com ho fa la romantica.

No massa llunya és el raonament de
Savall quan afirma que el poble nor-
mal necessita escoltar coses que portin
la pau i la poesia que ens calen i que
la musica contemporania no aporta. Al
mateix temps, recorda que, en el seu
temps, la musica de Mozart era popu-
lar.

Aquest tultim argument té una con-
siderable importancia en el context,
Herreweghe ha destacat com ha estat
lamentable en la historia de la musica
la dissociacié entre musica culta i mu-

sica popular a partir de Beethoven. Per
la seva part, el gran pianista austriac
Friedrich Gulda ens remarcava que el
que entenem actualment per musica
antiga, en el seu moment era musica
auténticament popular, no n’hi havia
d’altra. I aquest regust popular és el
que fa que els joves s’hi acostin . L’opi-
niod, en aquest cas, té ’autoritat de qui
té un concepte molt precis d’alld que
s’ha dit moltes vegades —no sempre
amb convenciment— que musica no-
més n’hi ha una. Cal recordar que Gul-
da sovint acaba una jornada en qué ha
ofert un concert convencional de mui-
sica classica amb una actuacid en una
cava de jazz.

Cal parlar encara d’un matis, sense
el qual no es pot considerar dit o abor-
dat tot sobre el tema de la muisica an-
tiga. Si hem parlat del fet de I’actitud
davant de la musica que suposa el mo-
viment, observem que en cicles o con-
certs de musica antiga cada dia s’in-
clouen més sovint obres del classicisme.
En tot cas, la diferéncia és el tracta-
ment, és I’actitud, és aquest esperit de
recerca que fa que les seves interpreta-
cions —sovint amb el recurs dels ins-
truments originals— siguin diferents.
I que musics considerats especialistes
de musica antiga hagin assumit la di-
reccidé d’operes classiques o romanti-
ques, com és el cas de Nikolaus Har-
noncourt.

El Festival de Musica Antiga que se
celebra a Barcelona, en aquest sentit,
és una mostra representativa dels nous
i dels vells conceptes de musica antiga.
Grups com Concerto Palatino, Quar-
tet Salomon amb el catala Lluis Gas-
ser o el London Wind Consort oferi-
ran congerts on el que és la recuperacio
del patrimoni musical pre-classic i la se-
va interpretacid de la manera més fi-
del possible, mentre que the English
Concert, amb Trevor Pinnock al cap-
davant —I’actuacié més esperada del
festival— encapgala el corrent que cer-
ca la investigacio i I’autenticitat en la
interpretaciéo del patrimoni musical
classic, I en aquest grup cal situar tam-
bé el Quartet Kuijken o I’Ensemble Oc-
thophoros. Ells oferiran una nova di-
mensié de la interpretacié del gran
tercet del classicisme Haydn-Mozart-
Beethoven, i aix0 constitueix una apor-
tacié important en el context en que es
mou la misica antiga. Amb aixo el fes-
tival barceloni haura complert una fun-
¢id, una actualitzadora fadora impor-
tant i es mostra atent a la seva missid,
mantinguda amb un notable nivell
d’interés i qualitat, de situar cada any
de forma puntual la realitat i el mo-
ment de la musica antiga.
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