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i final d’un discurs

La mostra retrospectiva de I'Equip Cronica que actualment es
pot visitar a I'Institut Valencia d’Art Modern (marg¢-abril,
1989), representa una de les primeres revisions amb caracter
retrospectiu de I'obra feta per Rafael Solbes i Manuel Valdés.
Posteriorment, aquesta mostra sera exposada a la casa de
Caritat —Barcelona— durant el mes de maig.

Manuel Garcia

ntre les diverses possibilitats que tenia

la revisio de I’obra de I’Equip Croni-
ca (1964-81) a través de la seua produccid
artistica en les diferents técniques del gra-
vat, I’escultura mobil i la pintura, el comis-
sari de la mostra, el professor, critic d’art
i museograf, Tomas Llorens, s’ha decan-
tat per presentar una col-lecci6é d’un cen-
tenar de pintures —amb algun gravat i al-
guna aquarel-la— que serveixen, d’una
manera un poc incompleta, per a revisar el
discurs artistic de Rafael Solbes i Manuel
Valdés, des dels temps de I’Estampa Popu-
lar (1964-67) fins a la darrera i inacabada
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serie sobre «Alld piblic i allo privat»
(1981).

Seguint un poc el discurs didactic de
’obra de I'Equip Cronica redactat per Sol-
bes i Valdés, anomenat Dades entorn a la
Sformacid de I'Equip Cronica, es pot dir que
en les nou sales de I'lVAM es troben els pe-
riodes més significatius d’aquests artistes
valencians.

D’alguna manera es pot afirmar que es
troben els quadres que defineixen una ma-
nera de fer que comenga amb les tintes pla-
nes, la descontextualitzacié de les imatges
i la interpretacié del pop art als anys sei-
xanta, i finalitza amb un llenguatge més
personal, calid, dibuixistic, producte de 17
anys de treball, reflexio entorn de la histd-

‘Pim, Pam, Pop’, 1971. Acrilictela, 200 x 200 ¢m.

ria de I’art i desmitificacio de I’estil indi-
vidual, que va acabar per conformar una
manera de pintar propia: la de 'Equip Cro-
nica.

Si aquesta seleccié de pintures s’hague-
ra completat amb més obra grafica, alguns
mobils i algunes obres clau del treball civic
d’aquests artistes, avui podriem contemplar
un dels discursos més coherents de I’art del
segle XX, basat més en la reflexid, contex-
tualitzacié i interpretacio de les imatges,
que en la creacid d’un estil, contra el qual
van lluitar Rafael Solbes i Manuel Valdés,
durant quasi tres deécades.

D’acord, doncs, amb les possibilitats que
ofereix la mostra de I’Equip Cronica a
I'IVAM, es pot fer un repas dels quadres
que considerem més significatius.

En la linia de confrontacié de politica,
cultura i repressio, se situa la série «Policia
i cultura» (1971), amb la qual I’Equip Cro-
nica arriba a Barcelona a través d’una sig-
nificativa exposici6 al Col-legi d’ Arquitec-
tes de Catalunya.

Tota la iconografia d’avantguarda esti-
mada per I'Equip CroOnica apareix en
aquests quadres: Leger, Cézanne, Picasso,
De Chirico, Magritte, Dali, Giacometti,
Lichtenstein, Mird, Bacon, Saura, i d’al-
tres.

Tintes planes, imatges fotografiques del
Maig frances, amb els emblemes basics dels
creadors de I'art del segle vint, des dels ini-
cis de les avantguardes (Picasso, Miro, Da-
li, entre els pintors espanyols), fins als grans
creadors del pop art nord-america (Warhol,
Lichtenstein), passant pels pintors espa-
nyols basics de la renovacid de postguerra
(Tapies, Saura, Millares).

Un dels quadres seleccionats d’aquesta
serie, titulat Pim, pam, pop (1971), de Ra-
fael Tous (actual director de la galeria d’art
i cultura Metronom de Barcelona), és prou
significatiu de I’admiraci6 de ’Equip Cro-
nica pel moviment artistic nord-america del
pop-art i particularment per Warhol i Lich-
tenstein, que utilitzen obertament, confron-
tant els seus recursos, emblemes, tics esti-
listics (la margarida serigrafiada o el pot de
Campbell de Warhol, els nuvols, pinzella-
des i trames de Lichtenstein) amb la icono-
grafia fotografica dels policies nord-
americans que, en temps de la guerra del
Vietnam, sufocaven les rebel-lions d’estu-
diants als campus de Berkeley, Nova York
i Yale.

Molta significacié tenen, aixi mateix, la
«Serie Negray, amb llengos basics com E/
dia que vaig aprendre a escriure amb tinta
(1972), Pintar és com colpejar (1972) i Bo-
degd nacional (1972), on apareix la passio
personal de Rafael Solbes per la novel-la
negra (Chandler, Hammett, Highsmith,
etc.), referenciada amb imatges de cinema,
iconografia de la vida quotidiana (paquet
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de tabac Ideales, capgalera d’El Caso, amb
detalls de quadres del surrealisme, el cubis-
me, etc.).

També hi ha les primeres interpretacions
dels grans personatges de la pintura espa-
nyola del Segle d’Or amb cites puntuals de
Velazquez, El Greco o Goya. Aci comen-
ca el dialeg entre les icones de 1’ahir (els
reis), amb ¢l llenguatge pictoric de I’avui
(Solana i Mird, per exemple).

Particular interés ofereix el quadre Cro-
nica rural (1973) dedicat a I’heroi de la de-
linqiiéncia del periode: El Lute, La imatge
policiaca distribuida als mitjans de comuni-
cacié d’un quinqui detingut per la Guardia
Civil, amb el brag trencat i escaiolat, entre
els camps de Castella, es contextualitza amb
un quadre amb recursos cubistes.

Potser, des del nostre punt de vista, el
millor de la retrospectiva de ’Equip Cro-
nica és la série de quadres presentats entorn
del tema: «El Cartell» (1973). Es tracta
d’una série amb obres de gran format, amb
argument, a color. I quadres, finalment,
amb referéncies a la historia de la pintura.
El diptic El pamflet (1973), propietat de
I’Institut Valencia d’Art Modern, passara
a la historia de I'art espanyol dels anys se-
tanta com un dels grans llengos evocadors
dels grans intérprets de I'art critic del segle
vint: Posada, Grosz, Leger, Schad, Heart-
field o Sola.

Comentari a part exigiria la série «Va-
riacions sobre un paredo» (1975-76) feta
amb motiu dels afusellaments de diversos
lluitadors antifranquistes el setembre de
1975 i presentada amb motiu de la Biennal
de Venécia I’estiu de 1976.

Segons un text dels mateixos artistes la
série es «componia de 10 llen¢os de 140 per

‘El dia en que vaig aprendre a escriure amb tinta’, 1972. Acrilic/tela, 120 x 120 cm. IVAM, Centre

Julio Gonzalez. Valéncia.

170 centimetres en els quals es repeteix un
mateix sistema iconografic: un mur, una fi-
gura amb els ulls tapats per un rectangle ne-
gre, un full de calendari amb una data, una
paleta d’artista trencada al centre i una fran-
ja negra a ’angle superior de I’esquerra».

Llastima que, en aquesta ocasid, siguen
només tres obres les que s’exposen a
I'IVAM, cosa que fa un poc incomprensi-
ble el discurs original d’aquesta série de Sol-
bes i Valdés.

En ’exposicid es troben a faltar les seé-

ries basiques completes («Po-
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licia i Cultura», la «Série Ne-
gra», «El Cartell»), que
haurien permés entendre mi-
llor un dels periodes més sig-
nificatius, a nivell historic,
plastic i cultural, de I’art es-
panyol dels dltims trenta
anys. U

‘Heartfield/Lissitzky, dos
fronts’, 1974. Acrilic/tela,
140x 170 cm. IVAM, Centre
Julio Gonzalez, Valéncia.
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