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RODOLF SIRERA: UN INDEPENDENT AL DESPATX

Un esceptic escriptor de teatre

Amb més de trenta obres publicades, més adaptacions,
traduccions, guions i tota mena de literatura sobre teatre,
Rodolf Sirera ha esdevingut un dels poquissims dramaturgs
en catala auténticament professionaiitzats. Tan rigords en

el seu treball com escéptic davant les expectatives del

teatre a Valéncia.
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«Jo no hauria triat naixer al Pais Valencia el 48».

Enric Soria

odolf Sirera ens rep al seu despatx

de la Conselleria de Cultura amb
una cordialitat no massa habitual en
aquells territoris. Sembla que I’home
de teatre encara veng el funcionari. El
to de veu suau i la cinefilia complice
no encerten a amagar un deix amarg
o esceptic. Un dring inevitable quan a
Valéncia es parla de teatre.

—Voste comenga a fer teatre al fi-
nal de la década dels seixanta, coinci-
dint amb els primers balbucejos del que
seria el teatre independent a Valéncia.

—Jo vaig comengar en la facultat
d’Historia, amb un grup de gent, i ens
ho vam anar prenent seriosament men-
tre anavem passant cursos. | al mateix
temps preniem consciéncia d’altres co-
ses. Era un moment particularment
sensible de conscienciacié contra el
franquisme. D’aix0 deu fer uns vint
anys, més 0 menys.

—A ’any 72 ja estaven ficats, vosté
i el seu germa, organitzant unes jorna-
des de teatre en catala, em sembla que
amb col-laboracio fallera.

—Aix0 va ser prou posterior. Primer
vam formar un grup de teatre dels que
llavors se’n deia de «cdmara y ensayo».
L’any 72, jaamb el Rotgle, vam inten-



tar que, per primera vegada, les falles
treballaren uns altres textos distints
dels sainets convencionals de sempre.
Aquell era el sentit de les jornades.

—Un intent de vincular teatre faller
i teatre independendent que tenia la
seua gracia, ‘pero se’n va anar al clot
rapidament. ¢ Per que?

—El motiu exacte no ¢l sé ben bé.
Potser hi hagué algun enfrontament
personal. Perd ja comengava a
anunciar-se el que alguns han anome-
nat la batalla de Valéncia. En van ser
uns primers i timids avisos,

—Algunes obres seues d’aquell
temps han conegut moltes reedicions |
han estat representades per diversos
grups. Un eéxit considerable, en aques-
tes latituds. ;Com les veus ara?

—Jo vaig escriure teatre en funcié
del grup en qué treballava, perd des del
primer moment em va interessar fer
unes altres obres al marge de les possi-
bilitats immediates de representacid.
Aixi, tant la primera que escric, La pau
retorna a Atenes, com la segona, Ho-
menatge a Florenti Monfort —que era
una obra emblematica en un moment
d’inici de recuperacid dels signes
d’identitat— estan pensades en funcié
del meu grup, pero la tercera, Plany en
la mort d’Enric Ribera, era una obra
absolutament irrepresentable en les
condicions de llavors. Ara, amb 20
anys d’escriptura teatral i més de tren-
ta titols a ’esquena, fa goig saber que
una obra com La pau... continua
representant-se sovint. Vol dir que té
alguna vigéncia, que en aquells anys no
vam fer un teatre tan de circumstan-
cies com semblava i que no ha envellit
de pressa.

—¢ Com recorda el seu treball en el
Rotgle? Supose que, com de costum,
hi faria tots els pa-
pers de [’auca.

—S’ho valia, per-
queé vaig aprendre els
oficis del teatre, tot i
que treballavem amb

una _not(‘)ria miséria incultura
de mitjans. Crec que . e L
coneixer el teatre per historica
dins, fins i tot el con- teatral

tacte amb el public
—perqué de vegades
vaig fer d’actor— és important. Hi ha
una altra cosa més dificil d’avaluar ob-
jectivament: I’experiéncia de viure tot
allo quan tenies entre 20 i 24 anys, en
un pais que nosaltres encara créiem que
podia canviar.

—¢ Per qué desapareix el Rotgle?

—Per les mateixes raons, més o
menys, que s’acaba el teatre indepen-
dent. El Rotgle naix a partir d’una pre-
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Hi ha, en part
de Ia professio,
una violenta

sa de consciéncia lingiiistica, treballa
exclusivament en catala i amb una con-
cepcio idealistico-marxista, si vols, del
teatre popular. Hi havia una carrega
ideologica molt gran, com en la majo-
ria dels grups de I’¢poca. De fet, crec
que el teatre independent €s un movi-
ment prou homogeni a tot I’Estat es-
panyaol.

—TI mor prou homogéniament en
acabar la déecada dels setanta.

—Mor perque les estructures canvien
totalment. Deixa de tenir sentit quan
comenga la inversio publica en teatre.
Entre I'any 77-78 i el 81-82 es produeix
un canvi espectacular, que s’ha analit-
zat poc, en I’estructura econdmica del
teatre espanyol. Abans, el 80 per cent
estava en mans de ’empresa privada,
i cinc anys després, els percentatges
s’han invertit totalment. El teatre in-
dependent apareix com a resposta a
una estructura politica i també profes-
sional i en cinc anys les dues coses han
canviat de dalt a baix i el moviment en-
tra en crisi.

—Ha col-laborat diverses vegades
amb el sen germa. ;Feien tandem a
Uestil Taviani o es repartien els papers?

—Depén molt de I’obra. A la prime-
ra que vam fer junts, L’ homenatge...,
ens vam repartir els papers perqué era
una obra feta amb fragments molt
autonoms, pero en acabar El brunzir
de les abelles vam tractar d’assajar for-
mes diferents d’escriptura teatral, ela-
borant, per exemple, el material cadas-
cu per la seua banda per a arribar al
final a una unitat d’estil. La darrera
que hem fet junts, Cavalls de mar, ens
ha eixit amb molta facilitat.

—Hi ha una quantitat verdadera-
ment exigua d’autors teatrals en cata-
la, al Pais Valencia i arreu.

—L’autor dramatic del Principat té
P’avantatge que sem-
pre ha comptat amb
televisio, menuda en
I’¢poca de Miramar i
més gran ara. Sempre
s’ha pogut sobreviu-
re amb guions, tra-
. duccions, etc. Aci no
1 n’hem tingut. D’altra

banda, hi ha hagut

molt pocs autors tea-

trals de la meua gene-
racié que hagen continuat escrivint
quan acaba el franquisme. Molts van
perdre el sentit del seu treball. Pero
també és cert, i és curids, que els autors
catalans som els unics de ’estat que
hem mantingut una publicacio regular
de textos de teatre, que és, al capda-
vall, el que queda.

—¢ Se sent conegut com a autor tea-
tral a Catalunya?

—Discretament conegut en els cer-
cles professionals. I val a dir que tam-
bé em trobe una mica més considerat
alli que aci.

—¢ Quins dramaturgs t’han influit
més?

—Molts autors, segons les circums-
tancies i els moments. Sempre m’han
interessat els del final del segle XIX,
com Ibsen, inqiiestionablement Brecht
i Pirandello, i en algun moment els rea-
listes castellans com Buero Vallejo. 1
molts altres.

—En els seus vltims treballs s’ha dei-
xat seduir pel to de la comédia. Sem-
pre s’ha dit que és un dels generes més
dificils.

—Després de 20 anys de treball, en-
cara em considere un aprenent. Escriu-
re teatre és técnicament complicat i
ningu no ens ha explicat com es faical
provar-ho tot. Jo no havia tocat mai
la comédia i m’interessava. S6c un ad-
mirador del cinema molt més que del
teatre i sempre m’ha agradat molt la
comedia americana. Tenia el dubte si
sabria fer una comedia de personatges
i n’he escrites dues, una encara inédi-
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ta, i de moment, no pense reincidir-hi.

—Pel que sembla, quan parles de ci-
nema et refereixes al classic nord-
america.

—Si, fonamentalment I’america, i
una mica el francés. Jo em mantinc fi-
del als directors que sempre m’han
agradat, sobretot quan ja no sén mo-
da. No amague, per exemple, la meua
adhesio increbantable a Truffaut. In-
discutibles, també, els classics de la
comédia americana: Wilder, Cukor,
Hawks...

—¢ Prefereix I’acidesa de Wilder o
Porfebreria de Cukor?

—Seria ben dificil triar-hi. En tot
cas, em quedava amb un que encara no
haviem esmentat: Mankiewicz.

—Darrerament el seu ritme de publi-
cacions és molt més rapid que el de
muntatges estrenats sobre textos seus.

—Es que jo quasi preferiria que nin-
gl no em muntara obres. Cada volta
m’interessa menys veure les meues
obres damunt d’un escenari i cada punt
vaig més cap al llibre. Cap al teatre lle-
git. M’interessa el cinema, la televisié
i el teatre com a génere literari. Davant
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el teatre en escena, cada volta sé¢c més
escéptic.

—¢Isili munta una obra el Berliner
Ensemble?

—Home, llavors no sé qué dir-te.
Perd la concepcid del treball és molt
distinta. El teatre america, posem per
cas, té una cosa molt positiva i és que
¢és business. Aleshores, cal ser compe-
titiu i tenir &xit. S’ha de funcionar.
Mentre que aci no. Aci se sotmet tot
a la ideologia, els gustos personals o els
desigs frustrats dels que hi treballen i
s’oblida que una funcio6 ha de funcio-
nar, tan senzill com aixo. Ha de con-
nectar amb el public.

—El| teatre public, sense risc, no afa-
voreix justament la competitivitat. I
ara acapara bona part de !’oferta.

—L’acapara tota sencera. Perd no
només aci. El factor risc en teatre quasi
ha desaparegut a tot Europa. Pero,
possiblement, a altres indrets amb més
tradicio teatral hi ha una certa indepen-
déncia del creador malgrat la interven-
cio dels poders publics. A I’Estat es-
panyol no, o encara no. Hi ha una série
de mediatitzacions molt notables i es
corre el perill d’acabar fent el teatre

«Cada volta m'interessa menys veure les
meues obres damunt d’un escenarir.

que el poder, dins la seua habitualment
terrible ignorancia, vol.

—E]| seu primer contacte amb la ges-
tio publica del teatre és 'any 79 a la
Diputacio. ,Com li va anar?

—M’hi vaig passar cinc anys, primer
amb Armando Moreno i després a so-
les, i va ser una experiéncia positiva pe-
ro també molt dura. Van ser uns anys
molt complicats per a la convivéncia ci-
vica en aquest pais i per a una evolu-
¢ié normal de la cultura. Ara no ho
tornaria a fer. També pense que un sec-
tor de la intel-lectualitat i de la progres-
sia d’aquest pais va ser absolutament
miop llavors i es va equivocar de cap
a peus.

—Explique’s meés.

—Jo crec que hi va haver unes op-
cions teatrals, més o menys encertades,
que obrien uns camins que, al cap de
5 0 6 anys, es comprova que eren els
correctes, perd dissortadament, la ge-
neracio dirigent i també la intel-ligen-
cia d’aquest pais no ha estat mai pu-
blic de teatre, i no li agrada el teatre
per una rad molt senzilla: la generacid
amb poder politic i amb poder adqui-
sitiu, entre els 30 i els 45 anys, no hi
ha anat mai, 0 quan hi ha anat, ho ha
fet per manifestar-se politicament.
Quan han arribat al poder, han tingut
mala consciéncia i han pensat que cal
fer teatre pero sense creures-s’ho en el
fons. Jo crec que hi ha hagut una no-
table incomprensid, a banda que
aquesta ciutat nostra és profundament
insolidaria i amb una manca terrible de
perspectives de futur. I com continue
d’aquesta manera trobe que, verdade-
rament, de futur en té ben poc.

—Sembla que la professio valencia-
na es planteja la qiiestic teatral en ter-
mes de lluita per I’estricta supervivén-
cia. (Es tan greu com aixo?

—La situacid és dificil, sobretot per-
que en deu anys s’hi ha avancat molt
poc. Potser caldria que tots acceptarem
que no som genis, que som una gene-
racié molt gastada que viu en una co-
munitat molt menudeta i que no s’ha
caracteritzat per fer coses més brillants
que el mestre Serrano. Ens manca, de
bestreta, una considerable dosi de mo-
destia. D’altra banda, ha mancat una
perspectiva de futur i aixo ha fet que
s’hagen perdut oportunitats. Aquesta
constant tan fallera de cremar-ho tot
en un dia i no crear estructures de ba-
se explica que, amb un material huma
que no era extraordinari perd tampoc
dolent, s’hagen aconseguit resultats
molt inferiors als que amb un minim
de seriositat hauria calgut esperar. Al
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cap de deu anys crec que la situacio ha
empitjorat, entre altres coses perqué la
gent és més major, esta molt més can-
sada i més escéptica, mentre que no
s’ha consolidat res. No hi ha res que
assegure un treball regular.

—Fa la impressio que el teatre en ca-
tald cada vegada és més absent dels
nostres escenaris.

—Jo la tinc de fa molt de temps. Des
que era al Principal. Sempre m’he pre-
guntat on era la gent que es deia va-
lencianista, els socis d’Accio Cultural,
etc., quan programavem el Teatre Lliu-
re, per exemple, i veies 50 espectadors
en la sala. Es terrible anar al teatre per
fer militancia, perd veure el Teatre
Lliure s’ho mereix, és un fet de cultu-
ra i, si no s’entén aixi, malament,

—¢ I pensa que aquesta recessio se-
guira?

—No ho tinc clar. No augure bons
anys per al teatre en catala aci. Una
part de la responsabilitat és de les ins-
titucions, Obviament, perd una altra
part és de la gent de teatre, que, crec,
no ha sabut evolucionar. I crec també
que un dels problemes fonamentals de
la gent de teatre d’aci, i lamente dir-
ho, ¢és el seu messianisme d’una ban-
da, i de I’altra una violenta incultura
historica i teatral. Aixo és una gran ve-
ritat. En aquest ofici nostre quasi no
es pot trobar ningd amb qui es puga
parlar d’una obra. Es parla de subven-
cions, d’administracid, etc., perd nin-
gl no em diu que ha anat a veure que
es fa a Europa o que han estalviat per
anar a Broadway. Pense que una bo-
na part de la gent que fa mitings sobre
teatre té una ignorancia violenta i no
hi ha anat molt més enlla del Sermd de
les cairetes.

—FEn una entrevista, Juli Leal, un al-
tre teatrer cinéfil, afirmava que ell ha-
via volgut ser per damunt de tot direc-
tor de teatre, no de cinema, pero a.la
fi reconeixia que ni s’ho havia pensat
perqueé «aci voler fer cinema era im-
pensable». ¢Tu hauries preferit ser
guionista de cinema?

—Si Juli Leal, que és un dels pocs
homes de teatre cultes que tenim diu
aix0, que vols que et diga jo. En tot
cas, si ens posen a fantasiar, jo el que
hauria preferit és viure a Hollywood i
ser guionista de cinema amb un des-
patx fantastic. De vegades un es pre-
gunta per qué no podia haver caigut a
Italia, per exemple, i treballar dins una
cultura normal. Si haguera pogut triar,
probablement jo no hauria triat-naixer
al Pais Valencia I’any 48. Cert que no.
Viure aquests anys en aquest pais ha
estat una experiéncia realment dura i
ben poc gratificant, O
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