VALERIO ADAMI, L’ARTISTA INDEPENDENT

«La historia de I'art és una
historia d’obsessions»

Hem tingut entre nosaltres, durant tres dies, un dels artistes més significatius de I'art
europeu. Tres dies intensius, amb un primer i Gnic objectiu
de la Scala, un futur projecte per al pintor italia, meés

— &2 enyor Adami, les primeres no-
ticies que tenim de voste és una

carpeta de la Galeria Maeght de Bar-

celona amb uns dibuixos plens de co-

lors exultants, violents, aquell famds

quadre [Qui té por

del roig?

—Era cap a ’any
1973. Fou la primera
exposicid important
que jo vaig fer a Bar-
celona. M’agrada
molt que em recorde
aquella exposicio,
caldria dir que la
meua obra actual ha
tingut una evoluci6é
profunda respecte a
aquell treball. Lla-
vors ¢l meu interés
pictoric era expressar
coses molt simples i,
al mateix temps, molt
contestataries, sem-
pre representant el
mon extern. Avui, la __
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s’ha convertit en la meua ciutat, perd
sent molta nostalgia d’Italia.

—¢Quan decideix dedicar-se a la
pintura?

—Jo vaig comengar a pintar abans
de saber escriure. Em sent molt lligat
a un episodi molt tendre de la meua vi-

da. El meu avi, que
jo estimava molt, era
un home que no ha-
via acceptat el passat-
ge del segle XIX al
XX, aleshores es va
recloure a casa, i no
va voler eixir-ne en
vint anys. A casa es
feia passar per sord,
i va ensenyar-me a
comunicar-me amb
ell, fent petits dibui-
x0s. Per aix0, he co-

meng¢at a pintar
abans de saber escriu-
re i parlar.

‘ —Voste ha estat
considerat més que
un artista propiament
italia, un artista inter-

meua obra s’ha girat «La meua obra s’ha de comprendre
cap a una recerca més @ través de la tradicié italianan».

interioritzada, més complexa.

—Vosté va naixer a Bolonya, capi-
tal d’una de les regions amb més nervi
d’Italia.

—Jo sOc una espécie de sintesi entre
una mare siciliana d’origen normand,
que provenia d’una comunitat molt im-
portant, [ marrani, que abans de
fincar-se a Sicilia, havien estat a la Pe-
ninsula Ibérica en els temps d’Isabel la
Catolica. Jo vaig naixer a Bolonya, pe-
ro el meu pare era de la Italia central,
de la regio de le Marche. Jo em sent
molt lligat a aquesta regid, on vaig pas-
sar tota la guerra. Després, vaig estu-
diar a Mila, que lia estat la meua cio-
tat fins als vint anys, quan vaig deixar
Italia per un periode de nomadisme, de
prop de dotze anys. A la tornada, vaig
fincar-me a Paris, on passe cada any
sis mesos, i els altres sis, a Mila. Paris
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nacional dins d’Ita-
lia.

—La meua obra, em pense, es pot
comprendre millor a través de la tra-
dici6 de I’art italia. A mi m’agrada re-
petir que de la meua obra en el fons no
sOc jo I’autor, sino la tradicié a la qual
jo pertany. Crec que la meua obra té
unes arrels molt italianes, com, per
exemple, ’interés pel dibuix, ’interés
pel llenguatge de la pintura com un
autentic llenguatge, que representa,
que comunica.

—¢Quina és la jornada de treball
d’un pintor com Adami?

—La meua vida esta molt regulada.
M’alce a les nou cada mati, i de les nou
a les onze del mati liegesc. A les 11,30
rep les persones que vul| veure, fins a
la una, que menjo una cosa molt rapi-
da, i ala una i mitja entre a estudi
fins a les vuit, sense veure ningu.

(Per qué dedique cada dia dues ho-
res a la lectura? Per a mi, la lectura és

coneixer la clpula del Palau
enlla de tota polémica.

una mica el que per a un esportista és
saltar un obstacle. Aquestes dues ho-
res de lectura s6n una mica com la cur-
sa d’obstacles a la qual m’enfronte
abans de trobar-me davant del quadre.
De vegades, mentre estic dibuixant, em
quede sense idees, i el dibuix s’atura i
no reisc a dur-lo avant; aleshores, em
basta agafar un llibre de la biblioteca,
potser Ezra Pound, o Saint-John Per-
se 0 Michaux, per a poder reprendre
una altra volta el quadre.

—cLa poesia és el que més li agrada?

—Novel-la, poesia, el que no llegesc
soén diaris. Fa vint anys que vaig deci-
dir no llegir cap diari, més per un mo-
tiu anecdotic que per cap altra rad. Jo
estava a Nova York, llegia diariament
una bona quantitat de diaris. Un dia,
al New York Times vaig llegir una es-
tranya noticia. Dos advocats novaior-
quesos, germans, d’uns setanta anys,
havien col-leccionat, al llarg de la seua
vida, diaris. Aquests dos advocats que
vivien a Park Avenue havien hagut
d’anar reculant a causa del material.
Havien acabat dormint al rebedor, da-
munt d’una pila de diaris. Un dels dos
advocats va caure entre dos piles de
diaris, I’altre no va poder treure’l i va
morir ofegat.

Per a mi, allo fou una espécie d’ad-
verténcia, ja que jo estava convertint-
me, amb totes aquestes noticies que lle-
gia diariament en cinc diaris, també en
un col-leccionista de noticies intitils. El
diari, en el meu cas, s’havia transfor-
mat en una cosa que impedia altres lec-
tures, més enriquidores. Finalment,
vaig preferir llegir llibres a diaris, abans
de convertir-me en un diariodepen-
dent.

— Voste ha estat ’exemple de ’ar-
tista compromes...

—Jo, durant alguns anys, vaig estar
molt lligat als problemes de Sud-africa
i la politica d’apartheid. Formaren a
Franc¢a una mena de comite, ara recor-
de el pintor Saura, que també hi era.
Per exemple, ens ocupavem de les re-
lacions comercials entre Sud-africa i els
paisos que firmaven les cartes que pro-
posava I’ONU contra apartheid.
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Aquest comité comptava amb el suport
de ’ONU, tanmateix per a aquests era
una forma de llavar-se les mans. Nos-
altres anavem veient com cada any la
venda d’armes cap a Sud-Africa aug-
mentava des dels paisos més democra-
tics, les relacions comercials... En un
determinat moment jo vaig eixir-me’n,
i vaig fer-ho perqué m’adonava que les
Nacions Unides usaven les nostres ac-
cions sols per a especular. Vaig anar-
me’n fa quatre anys, jo sé que no puc
solucionar aquests problemes. Un ar-
tista, en el fons, solament pot donar el
seu suport ¢tic, moral.

—Quan un pensa en un artista ita-
lia, i de les seues caracteristiques, ten-
deix a lligar-lo immediatament al Par-
tit Comunista Italia.

—Es dificil demanar a una persona
que creu en la independéncia en art i
en politica un compromis tan precis
com el que ¢l Partit Comunista d’al-
guna manera demana. Cal dir que el
partit comunista italia ha estat sense
dubte un dels partits comunistes més
valids i vitals, segurament perqué a Ita-
lia hem tingut una figura com Grams-
ci, que ha transformat les ideologies es-
clerotiques del comunisme. Tot i sentir
una gran simpatia per alguns dels liders
que ha tingut el partit, he criticat, per
la meua independéncia, molts dels
comportaments del Partit Comunista
Italia. Per a mi, és aquesta, en ¢l fons,
la posicid de I’'intel-lectual, i no la de
formar part de D’estratégia politica.
L’important avui en l’intel-lectual és
una posicid d’independéncia, de fer
front a cada un dels problemes, veu-
re’n les solucions, jutjar-les amb el pro-
pi coneixement intel-lectual.

—¢Qué pensa del fenomen Celen-
tano?

—El cas de Celentano és un fenomen
prou significatiu, potser d’una neces-
sitat de la societat d’avui d’elegir pre-
dicadors. Com ha escrit en un article
estupend Umberto Eco, Celentano es
presenta com un predicador, el que jo
no sé és si podem confiar en aquests
predicadors... Jo, personalment, tinc
els meus dubtes.

—La seua obra esta intimament re-
lacionada amb els problemes de la re-
presentacio iconografica...

—Cada generacid viu sobre una es-
pécie de vaixell. Es impossible passar
d’un vaixell a un altre, passar d’un del
passat a un del futur. Si el nostre vai-
xell s’afona, nosaltres anirem amb ell.
Es evident que resulta impossible uti-
litzar el llenguatge, la imaginaci6 d’al-
tres segles, perqué aquests eren ¢l pro-
ducte d’una altra cultura i d’un altre
present. Jo no crec molt en el present,

E TEMPS / 1 FEBRER

ni tampoc en el futur. Hi hauria que
dir que em nodresc bastant del passat.
El futur, el veiem com una cosa davant
de nosaltres, del qual només albirem la
part de darrere, mentre del passat arri-
bem a veure el rostre, perqué ve dar-
rere de nosaltres, i sols hem de girar el
cap per veure el rostre.

En realitat, no crec en el progrés de
’art, crec en I’evolucié de I’art. El pro-
grés no crec que siga una dimensio que

hagem de fer amb I’art. L’art, és ne-
cesari rescriure’l perd no d’una ma-
nera cronoldgica.

—S’ha assenyalat, per a definir el
moment d’aquest final del mil-leni, el
terme manierista, ;qué opina vosté?

—Primer, s’hauria de dir que la gran
revolucié del pensament no ha estat el
segle XX, sind la segona meitat del
XIX. Ha estat Friedrich Nietzsche,
el que ha esborrat Platé amb els pre-

———

«El XX ha fet només una revolucié formal, I'embolcall per.a la gran revolucié ética i moral

del pensament de finals del XiX».




—_—

«Les etiquetes serveixen per a assegurar-se davant la complexitat de la historia de I'art».

socratics; ha estat un Richard Wagner,
el que ha fet el seu heroi fill d’un in-
cest... E1 XX ha fet sols, al meu enten-
dre, una revolucido formal, buscant
I’embolcall per a la gran revolucio éti-
ca i moral i del pensament de finals del
segle XIX.

Pel que fa al present, hi ha en la jo-
ve pintura dels vuitanta una voluntat,
en el fons, de recuperar tot alld que ha
estat el renaixement de finals del segle
XIX a la modernitat. En aquesta vo-

luntat de recuperar hi ha certament una
actitud manierista. D’altra banda, la
informacioé ha creat tota una dinami-
ca diferent en les recerques propies:de
I’art. Aquesta dinamica ha generat una
especie de canibalisme continu. Cada
volta més, la informacio esdevé un
maitre a penser. La informacio, d’al-
guna manera, constantment ha de
renovar-se, renovant la informacio, re-
butjant complerament tots aquells sec-
tors de I'art que no segueixen les mo-
des.

—Vosté s’ha desmarcat sempre de
letiqueta pop, en la qual han volgut
enquadrar-lo. (No esta d’acord amb
etiquetar ’art?

—ESs un error. Crec que la historia
de I’art, més que una historia d’etique-
tes o d’ismes, és una historia d’obses-
sions. Tota la historia de I’art s’hau-
ria de reescriure a través de les
obsessions. En realitat, les mateixes ob-
sessions de I’época grega o de I’época
romana o del Renaixement, es poden
retrobar en I’época moderna. Fins i tot
un artista revolucionari com Du-
champ, en el fons, utilitzava els pro-
cessos alquimics dels manieristes sis-
centistes.

Tanmateix, avui es busca més la de-
finicio a través de les etiquetes, és una
forma d’assegurar-se enfront de la
complexitat de la historia de I’art.

—Per cert, em pense que ha vingut
a la ciutat de Valencia per un futur pro-
Jecte de pintar la cipula del Palau de
la Scala, ;com s’encara un projecte
d’aquest tipus?

—He tingut bastants experiéncies
en la pintura diguem-ne monumental
als Estats Units, a Italia, a Paris amb
’estacio d’ Austerlitz. Una imatge pin-
tada en la ciipula necessita una defor-
macio perque després aparega propor-
cionada. Ara, quan torne al meu estudi
de Paris, comencgaré a construir-ne la
maqueta.

—Finalment, ;quina ha estat la seua
impressio del paisatge cultural de la
nostra ciutat?

—Jo vaig conc¢ixer la ciutat fa bas-
tants anys en un viatge turistic. Aques-
ta és una ciutat on tinc vells i estimats
amics, com Andreu Alfaro i Manolo
Valdés. A mi, m’ha cridat forca I’aten-
cid aquesta continua permanencia del
barroc, que no és solament visual, si-
noé també una caracteristica de la gent.
Un barroc que és creatiu, imaginatiu;
perd, per cert, ¢per qué plou tant?[J

Leopard;
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Us ofereix per al CARNAVALE DI VENEZIA '88:

¢ Ja millor relacié qualitat-preu (Hotel* * **)

¢ anar al CARNAVALE amb els especialistes

¢ atencid i informacié culturals tniques (projeccions
al centre i FESTA al salo6 CASABLANCA el 5 de febrer

Venezia a 'abast del 10-15 de febrer per 19.999 ptes!!!

informacié: m. masco, 6, 2a. Tel. 362 17 11

Vo

divendres.

CENTRO G. LEOPARDI

* Nous cursos de llengua italianaI'l i 15 de febrer.
Tots els nivells.

¢ Seminari: <NARRATIVA ITALIANA ANNI '80»
(del 2 de febrer al 4 de marg).

* Nous cicles de pel-licules inédites en V. O., en
la nostra CINETECA LINGUISTICA, tots els

informacié: m. mascé, 6, 2a. Tel. 362 17 11
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