TREBALLAR LA MEMORIA, SENSE NOSTALGIA

Hollywood dels Taviani

aolo i Vittorio Taviani van passar
P per Valéncia per presentar Good
Morning Babilonia, la pel-licula que fa
el ndmero 12 en la secua filmografia.
Estrenada ja a Canes, es presenta com
una visita impagable al bressol del ci-
nema espectacle, simbolitzat en I’admi-
rable figura de David Wark Griffith.
El que havia d’haver sigut una festa va
acabar convertint-se en un acte neces-
sari d’afirmacié cultural davant del
sinistre terrorisme de I’amenaga de
bomba. La Fundacié Municipal de ci-
ne, els organitzadors de la Mostra, tots

Un cant a la sensibilitat, al
plaer del treball col-lectiu, a
la complicitat emocional.
Aix0 és el cinema dels
Taviani. Concretat, de nou,
en la seua darrera pel-licula,
un viatge per la ruta de
Hollywood, a cavall de la
seua memoria d’elefant.

Vicent Sanchis

aquells que encara creiem
en el cine dels Taviani, vam
voler demostrar el nostre
rebuig davant I’atac adrecat
a una obra artistica. La
bomba no va impedir que
parlarem amb els germans
Taviani. Sempre seran ben-
vinguts: €l seu cine és un
cant a la sensibilitat, el
plaer del treball col-lectiu,
a la complicitat emocional
que ens uneix a qui respec-
tem i estimem el cinema.
Amb ells van tornar a viat-
jar per la ruta de Holly-
wood a cavall de la seua
memoria d’elefant.

—¢ Per qué confien tant
en la memoria com a depo-
sitaria d’unes vivéncies i un
passat certament bells?

—Nosaltres diem que de-
testem la nostalgia i el re-
cord del passat, perd, en
canvi, no cessarem de tre-
ballar la memoria. Es molt
important coneixer, estu-
diar i representar d’on ve-
nim, qué som, on anem. ;Qué hi ha
avui al nostre voltant que puguem
aprofitar per avangar cap a un futur
millor?

— ¢ Good morning, Babilonia podria
interpretar-se, doncs, com la memoria
d’un treball col-lectiu profitos?

—Si, perque parlem d’artesans com
Bonano i els seus fills, Nicola i Andrea,
que han construit les antigues catedrals
amb I’esforg col-lectiu. I aquesta peti-
ta col-lectivitat, on hi havia artesans,
escultors, estucadors, la veuran després
reproduida en aquesta petita poblacio
de Hollywood, on acabaran aportant
els seus coneixements i la seua destre-
sa, la sensibilitat artistica que havien
desenvolupat abans a Italia.
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—FEs a dir, que fer cine avui seria
com construir catedrals en el passat.

—Fan falta moltes persones per
crear una pel-licula que semble mera-
vellosa i agrade a tots. Catedrals de
marbre d’ahir, catedrals de cel-luloide
d’avui. El cine té alguna cosa que re-
corda ¢l treball artesanal de construir
catedrals en el sentit que el cine té ne-
cessitat, no cal dir-ho, d’un autor que
assenyale una linia, que dote de cohe-
réncia 1’obra, pero necesita I’aportacio
de molts actors, técnics, escendgrafs,
musics i encarregats de vestuari, per
funcionar.

— ¢ Per qué Hollywood? ;Per qué
Griffith?

—Els dos germans, Nicola i Andrea,
descobreixen, a poc a poc, a través de
la faena i a través del que Griffith vol
i fa, que també ells poden aplicar tota
la saviesa apresa a Italia del seu pare,
restaurador de catedrals, a un treball
nou. Un treball nou que es concreta a
fer alld que saben —construir ele-
fants— perqué decoren la seqiliéncia
«Babilonia» del film Intolerancia.
Quan Griffith veu la foto dels elefants,
qxclama: «Si, aix0 és el que jo volia.
Es aquesta unitat d’intents, aquesta ne-
cessitat d’expressar-se a través d’obres

Joaquim de Almeida i Vincent Spano, els dos germans al film.

artesanals, el que han aprés cls ger-
mans del seu pare. Per aix0, Griffith,
al seu torn, els estima i els valora.

—¢ Per qué insisteixen tant en aques-
ta espécie de complicitat laboral i afec-
tiva que s’estableix entre els dos ger-
mans i la petita comunitat artesana de
Hollywood?

—S’adonen que plegats poden fer
grans coses per als altres. Estan units
per un projecte comu. I en el terreny
amoros seran precisament dues balla-
rines, Mabel i Edna, somiadores perd
limitades a actuar de coreografia, les
que, sent proletaries com e¢lls, s’enamo-
raran i finalment ¢s casaran amb An-
drea i Nicola, tot establint un cas cu-
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rios de telepatia. A més, comparteixen
amb ells els mateixos desigs de trium-
far, que el seu treball tinga un reconei-
xement public. I la tendresa sorgeix
com un element vivificador que anima
a continuar, a no defallir, a continuar
treballant malgrat els contratemps i les
dificultats quotidianes que es presen-
ten.

—La pel-licula demostra I’amor
extraordinari que vostes professen al
cine. Era logic, doncs, que la camera
es fes amb totes les expressions alegres
i tristes dels protagonistes, que fora tes-
timoni dels seus éxits i dels seus fracas-



sos. Pero, ¢no és un tant forcada la
Sforma tragica amb que es tanca la pro-
posta del film?

—La tragedia que s’abat sobre An-
drea i Nicola en la segona part del film,
quan la dona d’aquest ultim mor en
donar a llum, i quan tots dos estan fe-
rits en el mateix camp de batalla, ’hem
considerat necessaria. Pensem que, en-
cara que la voluntat de I’home desitja
conquistar les grans posicions, mai no
és tan forta com la naturalesa, com la
historia. I tant ’'una com ’altra irrom-
pen tragicament en [’existéncia
d’aquests dos germans que ho havien
previst tot, perd que mai no podrien
preveure que la guerra canviaria el
rumb de les seues vides. Quan la des-
gracia arriba, ho fa sense avisar, sob-
tadament i ho convulsiona tot... Per
aix0, hem intentat que la segona part
del film tinga un ritme més accelerat,
per a adaptar-lo al que s’esdevé en la
realitat, com si un terratrémol sacseja-
ra els nostres personatges.

—¢Com va sorgir la idea del film?
¢ Com va naixer la seua aventura ame-
ricana?

—El productor america Edward
Pressman ens va telefonar. Havia vist
DPadre padrone i La noche de San Lo-
renzo i volia que nosaltres hi partici-
parem perqué un jove autor, Lloyd
Fontvielle, li havia contat que Griffith,
en 1914, quan va veure Cabiria, de
Giovanni Padrone (un peplum que té
lloc durant la segona guerra punica),
havia quedat molt sorpres pels elefants,

—No és casual que els protagonis-
tes d’aquesta historia siguen dos ger-
mans i que estiga contada alhora per
dos germans, els Taviani. ;Qué respo-
nen quan algu fa referencia als aspec-
tes autobiografics del film?

—Tot i tractar-se de la primera vol-
ta, la fraternitat ocupa el primer paper
en un dels nostres films, perd nosaltres
no hi hem col-locat una part de la nos-
tra biografia. Evidentment, a posterio-
ri, és temptador, perd no, ni tan sols
en el pla dels fets, de I'anécdota, hi ha
res de nosaltres en Good morning...,
res de la nostra infancia. Els dos ger-
mans del film tenen una actitud molt
diferent davant les circumstancies, te-
nen un caracter molt desigual. Entre
nosaltres no passa aixd. Quan dues
persones viuen juntes, treballen juntes,
I’una pren coses de ’altra i viceversa.

Nosaltres ens hem convertit en un ser
hibrid, ell és un poc jo i jo un poc ell.

—Una vegada aclarit que la pel- licu-
la revela la seua passio pel cine, que és
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un homenatge a 'amistat i al treball ar-
tesanal col-lectiu, ¢podrien explicar
amb més deteniment la frase que
col-loquen en boca d’un dels personat-
ges, aquella que diu: «el cine és llum»?

—El cine que nosaltres fem esta cla-
rament lligat a la llum. Potser perque
hem begut en les fonts del neorealisme,
i aquest corrent feia sentir la forga de
la llum. Una de les caracteristiques del
cine és que pot representar coses dis-
tintes al que s’esdevé en el teatre. La
llum ofereix la possibilitat de realgar els

el

Els germans Taviani amb José Forteza,
Valéncia, i Joaquim De Almeida.

rostres, la superficie d’un paisatge. Ve-
nim d’una escola cinematografica que
ressalta els rostres. La grandesa del ci-
ne esta en el fet de poder eixir de I’am-
bit teatral i de caminar pels carrers i
arreu del mon. Nosaltres professem
I’amor al passat que forma part de la
nostra manera de ser i actuar avui.

Conten les croniques que Griffith, en
la seqiiéncia de I’assassinat de Lincoln,
va esperar que la llum arribas a la tri-
buna on hi havia el president abans de
ser abatut i que va exclamar amb for-
¢a: «jAccid, motor!».

Si Griffith va utilitzar la llum natu-
ral, (per que no haviem d’intentar nos-
altres de la mateixa manera la seqii¢n-
cia del ball, quan Andrea i Nicola,
encarregats d’obrir ’escotilla, separen
els plafons per deixar passar els raigs
de sol? La imatge d’aquests dos italians
que obrin les finestres venia a signifi-

car per a nosaltres el naixement del ci-
ne. La confrontacid entre el cine i el
teatre. Com si aquest deixara pas al ci-
nema perqué mostrara el primer ele-
ment substancial de la naturalesa: la
1lum.

—;Quina era la vostra visio de
Hollywood en el punt de partida?

—N’hi ha dos, de Hollywoods. El
que ens interessa a nosaltres és aquell
on el cinema ha nascut, gracies a un
grup d’homes que, sense ser-ne cons-
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irector de la Mostra de Cine de

cients, s’ha unit en nom d’aquesta cau-
sa magnifica que és el cinema. Ells han
viscut aquesta experiéncia, units en
I’objectiu de crear un projecte nou.
Aixi, doncs, partint d’aquesta visio,
d’aquest somni, hem investigat fins a
trobar fotos que ens donaven aquesta
imatge de la Hollywood inicial: una pe-
tita ciutat on els artesans senzills esta-
bleixen entre ells la complicitat
d’alegrar-se davant els nous descobri-
ments técnics i artistics que permeten
avancgar el llenguatge del cine.

—¢ Per que aquest titol, Good mor-
ning, Babilonia?

—Un dels quatre temes d’Intoleran-
cia, aquell per al qual Andrea i Nicola
construeixen certs decorats, es diu
«Historia babilonica». Pel que fa a
«bon dia», s’explica en el film. Quan
Bonnano, el pare dels dos xics, que viu
a [talia, es gita, és aleshores que ja és
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trenc d’alba a Ameérica. Cada nit,
doncs, recordant els seus fills, abans
d’adormir-se, els dirigeix un «bon
dia», afectuos.

—Hi ha molt d’humor, molta fres-
cor en el film.

—iltant! Adorem Shakespeare, per-
qué sap incloure I’humor en les seues
tragedies.

—Pel que fa a la miisica, sembla que
té un protagonisme ben intencionat.

—Sentim una gran afinitat entre el
cine i la musica. Hi ha realitzadors que
s’inspiren més en la literatura, o en
I’art, o en la pintura. Les nostres pri-
meres sensacions estan associades a la
musica, quan assistiem, de petits, a
I’0pera. El nostre pare ens duia a Flo-
réncia. Aquesta va ser la primera no-
cio que vam tenir sobre I’espectacle.
Pensem que en la cultura popular ita-
liana incideixen tres esdeveniments mu-
sicals: el Renaixement, 1’0pera lirica
del Vuit-cents i Verdi. Es una afirma-
¢ié molt radical, pero... Les estructu-
res formals dels nostres films estan
molt associades a estructures musicals:
a San Miguel tenia un gallo recorrérem
al quartet; a Allonsanfans pensarem en
el temps del neorealisme, en I’0pera. I
en el darrer periode la musica italiana
ens arriba com un ressd, com una me-
lodia a la qual cap associar vivéncies
infantils. Es com un encontre sensual
i melancolic amb la forga de la terra.
Quan vam escriure el guid, ja teniem
clar i decidit que la musica seria fona-
mental i no un simple afegitd.

La musica és un personatge més.
Aquells ecos, aquella cangd de stplica
a la Verge que figura en La forza del
destino de Verdi, havia de fer el paper
de nexe, I’evocacio dolca d’una terra
que ha quedat lluny, per la qual se sos-
pira intensament. Després, la musica
es transforma, adquireix agressivitat i
els serveix d’empenta per pujar al tren,
com a oportunitat per continuar el seu
cami cap a I’éxit, cap el bressol del
cine-espectacle que aleshores ja era i
encara és Hollywood.

La conversa podria ser molt més
llarga, i hi podriem abordar d’altres as-
pectes: la figura del pare, I’abséncia de
la mare, la magia que commou, la su-
perba confrontacid de les dues cultu-
res simbolitzades per Bonnano i per
Griffith, quan tots dos se saluden tea-
tralment davant el faradonic decorat
d’Intolerancia; les peripécies del rodat-
ge en terres de Trryhrenia, entre Livor-
no i Pisa, on van fer servir vells estu-
dis abandonats; de D’eleccidé dels
intérprets, del paper de Margarita Lo-
zano, a qui anomen La Veneciana.
Més avant, més. O
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