SUBIRACHS: L’AVENTURA CONSTANT DE L'ART

La passio per la
Sagrada Familia

La Sagrada Familia no sera només obra de Gaudi. Altres
artistes aniran intervenint en I'’etern procés de construccid.
Josep Maria Subirachs sera el primer i I'encarregat
de les escultures de la fagana de la Passi6. Explicar
una historia en art.
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DO ENEC UMBE T

Carles Singla

otser a les vuit torres els agradaria

de treure el cap per damunt dels
nuvols que cobreixen la ciutat, perd no
sén prou altes., Onades de turistes,
molts estudiants en viatge de final de
curs, donen voltes al temple observant
els detalls dels murs de la nau central,
que creixen a poc a poc. Cada dos mi-
nuts un ramat de gent amb la camera
fotografica a la ma passa per la vore-
ra del carrer de Mallorca. Les llengiies
es barregen: italia, japonés, castella...
Flanquejat pels murs que van prenent
al¢ada i on un dia hi haura la fagana
de la Gloria, s’al¢a la teulada d’urali-
ta dels tallers del temple. Se sent soroll
de maquines, d’obres, de transit i de
veus.

Pero la gran majoria de transeiints
no sap que sota la mateixa teulada dels
tallers s’amaga el recent construit es-
tudi de I’escultor Josep Maria Subi-
rachs. La porta, que déna directament
al carrer, es dissimula enmig del por-
tal de ferro on descarreguen els ca-
mions de material.

Subirachs obre, encara amb restes a
les mans del fang amb qué estava tre-
ballant. L’interior no s’adiu amb la
fredor del mur del recinte. Un reduit
apartament, amb les habitacions des-
tinades a habitatge i dos estudis, un de
petit per al treball de bocetatge i di-
buix, i un de gran que abasta el doble
nivell de I’edifici. Al centre de I’estudi
d’escultura, el tors en fang de la figu-
ra central del conjunt: la crucifixié. Un
tors molt allargat, de quasi dos metres
d’al¢ada, que ’escultor s’apresta a rui-
xar amb aigua perque el fang de segui-
da s’asseca i es clivella.

Fa poc més d’un any, la Junta Cons-
tructora de la Sagrada Familia va fer-
li un encarrec insolit: esculpir el con-
junt de figures que han d’ornamentar
la fagana de la Passio, la cara de Po-
nent del temple, que dona a la plaga
de la Sagrada Familia. Subirachs va ac-
ceptar el que, més que un encarrec, es
convertia en un repte i, per treballar
millor, es va traslladar a viure en el ma-
teix recinte de les obres, com ja ho ha-
via fet Gaudi en aquell moment.

«No pensava que m’ho poguessin
demanar mai», confessa. Pero alld que
va decidir-lo a acceptar va ser la total
llibertat que li concedien en el terreny
artistic. L’tnica limitacié del seu tre-
ball és la de la mateixa facana. Un por-
X0 sustentat per columnes llargues i
inclinades que recolzen a terra com les
potes d’un estrany animal. Subirachs
havia signat un manifest en contra de
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la continuacio de les obres de la Sagra-
da Familia, tal com s’estaven fent: in-
tentant d’imitar Gaudi. Ara, pero, s’ha
canviat d’actitud i el mateix encarrec
fet a I’escultor, que ja ha introduit can-
vis en I’ordre que ’arquitecte havia
previst per a la situacio de les figures,
n’és la prova més palpable. «S’ha can-
viat el concepte de la Sagrada Familia
i de com s’ha de continuar. Perd se-
gueix sent ’obra d’un dels més grans
o el més gran creador en el seu camp:
Gaudi. A més, és un treball unic, que
no es realitzava en el mén des d’¢po-
ques molt anteriors, i és una obra molt
popular, amb un éxit creixent, malgrat
quatre desgraciats que voldrien deixar-
la tal com esta».

Les torres de la Sagrada Familia han
arribat a convertir-se en un simbol de
Barcelona, un simbol que la fa identi-
ficable arreu del moén, com la Tour Eif-
fel amb Paris o els gratacels de
Manhattan amb Nova York, una qua-
litat que dificilment el monument a Co-
lom hauria pogut assolir. Subirachs
conviura amb les torres durant quinze
anys, si tot va bé. Aquest és el termini
que s’ha posat per a enllestir ’obra

de grups escultorics del conjunt, aquest
el forma una sola figura. Subirachs
<Ieu que, si tot va bé, podria estar al
seu lloc per a les Festes de la Merce.

Pedra i metall

Mentre els seus ajudants preparen la
pedra, ’escultor treballa en la figura
de la crucifixio, que es realitzard en
bronze. Pedra i metall es combinaran
en les diferents imatges. Moltes d’elles
ja han passat la primera etapa comu-
na de la creacio, el dibuix, pero la téc-
nica d’elaboraciéo és molt diferent
segons el material. Sempre es comen-
¢a amb fang, fent un model a escala
reduida, en el cas de la pedra, i a gran-
daria real, per al bronze. «El fang és
el material primer de ’escultor, és un
material molt mal-leable, on es crea
una forma a partir del no-res. Es ben
bé la imatge de ’home que va ser creat
de fang per Déu».

El segiient pas, en la pedra, és el des-
bas de les parts més importants, a par-
tir del coneixement, donat pel model,
dels volums que tindra la figura que se
n’ha d’extreure. Aquesta feina, la fan
els ajudants de ’escultor, «perque, si

monumental que té per
davant. Tot i aixi, el con-
tracte que ha signat amb
la Junta Constructora del
temple li permet d’accep-
tar altres encarrecs. «Ara
mateix tinc dues ofertes,
de Seiil i de San Francis-
co, 1 estic dubtant
d’acceptar-les. S’ha de ser
prudent, perqué aqui hi
ha molta feina».

Per fer-la, Subirachs no
té fixats horaris ni jorna-
des. Treballa a casa i a
I’hora que vol. «La meva
jornada és sempre, de ve-
gades no puc dormir i em
poso a treballar a la nit. El
treball és la vida, encara
que de tant en tant no es-
tas de bon humor i has de
canviar de feina. Llavors
faig altres coses: gravat,
litografies, medalles...
que també em permeten
descansar de la duresa fi-
sica de I’escultura. Perd
fins i tot quan viatjo és
per la feina, per expo-
sicions...».

Els inicis ja s’han
enrere. Aquests dies s’es-
ta serrant la pedra per a
primera escultura
s’instal-lara: la flagelacid.

no, no s’acabaria mai». La pedra es-
collida ha estat la de Traverti, un mi-
neral molt noble amb que, per
exemple, han estat construits la majo-
ria dels grans edificis de Roma. La pe-
dra inicial de la Sagrada Familia era la
pedra de Montjuic, perd ja practica-
ment no en queda a les pedreres, i és
una matéria molt ingrata per treballar,
Amb la pedra preparada i el model al

davant, I’artista comenga
I’iltima fase, esculpir, que
encara es fa amb les ma-
teixes eines de Miquel An-
gel. «L’unic instrument
que ell no tenia €s el com-
pressor, que de vegades
resulta molt til, pero té
una aplicacié molt li-
mitada».

També en la fosa del
bronze es segueix el ma-
teix procediment que ja
feien els grecs i els renai-
xentistes, perd amb P’ajut
de la tecnologia moderna.
«El que fa que una obra
sigui nova no és la técni-
ca. Si es treballa en plas-
tic, pel sol fet del material,
ja sembla modern, pero
en pedra o en bronze fer
una cosa nova és molt més
dificil». Per al bronze, del
model fet en fang a esca-
la real, amb un motlle, se
n’obté una réplica en
guix, un material més so-
lid, que no es deforma
amb la facilitat del fang.
En el guix es déna la for-
ma definitiva a la figura i,
una vegada enllestida,

A diferencia de la majoria «Jo m'he proposat tornar al que era I'art abans: narrar coses.
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se’n fa un altre motlle per



a treure’n una cOpia, ara en cera. So-
bre aquesta, i amb fang de terra refrac-
taria, es fa el motlle definitiu del qual,
mentre es cou al forn, s’evaporara la
cera. Una vegada s’ha obtingut les pe-
ces en bronze, s’uneixen i se’ls dona
I’acabat. Mentre que en pedra, per

sionalment i que ara es dedica a par-
vulari. Un petit edifici de linies
ondulades, ocult des del carrer i que un
dia va ser vivament estudiat per Le
Corbusier. L’avanc de les obres obli-
gara aviat a traslladar-les. Subirachs,
amatent, torna a ruixar d’aigua el fang

«El que fa que una obra sigui nova no és la técnican.

gran que sigui la figura, sempre es pot
fer d’un sol bloc, en bronze les grans
dimensions obliguen a fondre I’escul-
tura per peces.

Aixi, la figura del Crist crucificat,
que ocupara el punt més alt i central
del conjunt, s’elabora per parts a cau-
sa dels seus quatre metres de llargada
total. Les peces s’ajunten en el model
en guix, per assegurar-ne la conjuncio,
i es tornen a unir una vegada han estat
foses, per separat, en bronze.

«Estic content per com ha comencat
la feina durant aquest any. Veig que es-
tic bé i m’agrada viure al centre de la
ciutat. Es tal com havia pensat, molt
dificil, pero aixo encara engresca. Re-
sulta agradable, perd dur; una feina
molt dura que omple totes les hores pe-
rd també és molt independent».

Arriba a les orelles el soroll del tran-
sit del carrer, dels turistes i de les obres.
La llum grisa, filtrada pels ndvols i les
cortines que cobreixen el finestral, do-
na un aire de quietud a I’estudi, presi-
dit per I'immens tors de fang. Per les
escletxes de les cortines s’entreveu el
pavellé que Gaudi va construir provi-
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abans de sortir cap al temple per la por-
ta que comunica amb els tallers.

Construccié

Els obrers treballen a I’interior del
cobert preparant les estructures de fer-
ro per a les columnes. El seglient pas
en la construcci¢ sera I’acabament dels
murs laterals de la nau principal i la
realitzacio de la volta, que la junta
constructora voldria tenir acabada per
al 1992. Es viuen moments d’euforia
al voltant del temple. Subirachs creu
que es pot estar més o menys d’acord
amb la continuacio de les obres, perd
que ha de ser molt interessant portar
a la practica el projecte de Gaudi.
«També la ciipula de Sant Pere de Ro-
ma es va construir després de mort Mi-
quel Angel». Gaudi va idear un sistema
de construccio que perfeccionava el go-
tic. Integrava arbotants i contraforts en
els mateixos murs de I’edifici, fent que
no el limiti més que la propia estruc-
tura. Aquesta técnica justifica la uti-
litzacio de la columna inclinada que
per a molts no era sind una extravagan-

cia de ’arquitecte. «Gaudi —explica
Subirachs— deia que quan una perso-
na necessita un basto per caminar, no
el recolza verticalment, siné que li doé-
na una inclinacié, que és el que li fa
conferir resisténcia».

Els visitants s’agombolen al cancell
de la facana de la Passid, on hi ha ex-
posats dibuixos i maquetes de com ha
de cer el temnle una vegada acabat. Su-
birachs es mira I’espai enorme que les
seves escultures ocuparan. Una volia
acabin els treballs de cobertura del por-
X0, podra treballar sobre el terreny en
la ubicacio de les estatues, condicionat,
pero, per la situacio de la bastida.

Per a Subirachs, Gaudi ha estat el
maxim exponent del catala arrauxaf,
cosa que el fa interessant, arquetipic.
«La rauxa és una manera de ser millor
per a I’art. Jo potser sdc més cerebral
que Gaudi, pero Dartista sempre és
arrauxat. L’art és una espécie d'aven-
tura constant». També creu que es pot
considerar Gaudi com un pre-superrea-
lista. En tots els estils artistics hi hau-
ria —segons ell— tres corrents que els
configuren: un de superrealista, un de
constructivista i un d’expressionista.
«Jo em situaria entre I’expressionisme
i el superrealisme, perd la meva obra
és molt complexa i és dificil de definir-
la un mateix».

On si que es situa Subirachs és en la
postmodernitat. «Ha passat fa sensa-
cid de progrés que hi havia amb I’art
abstracte i el racionalisme. Ara hi ha
una actitud molt critica. Envers ’abs-
tracte, per exemple, que era modern i
ara és vist com una forma d’art molt
académica. Aquesta posicid critica és
el que, provisionalment, han anome-
nat postmodernitaty.

«Jo m’he proposat tornar al que era
I’art abans: narrar coses. Trobo incom-
prensible fer una obra d’art sense que
sigui un mitja de comunicacié. Per
aix0, m’encanta aquesta feina que con-
sisteix a narrar la historia de la Passio
a través de I’art». Per narrar histories,
cal recollir primer molta informacio.
«Sobretot, jo faig servir altres obres
d’art per elaborar la meva, no per
copiar-les, sind per fer el que serien
com cites en literatura. Una manera de
fer que també lliga amb el concepte de
postmodernitat. M’interessa molt el ci-
nema, des d’aquest punt de vista, i, el
meu no és només I’escultura, he fet di-
buix o pintura, i sobretot, tinc una
gran admiracio per ’arquitectura, que
per a mi és 1’art major».

Al carrer, grups de gent vestits de co-
lors vius caminen pausadament, men-
tre miren amb admiracié I’obra de
I’arquitecte Gaudi. O
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