rancesc Catala i Roca va néixer

fa més de scixanta anys a Valls
(Tarragona). Es fotograf, fill de foto-
graf i pare de fotografs. Es el primer
fotograf que ha rebut el premi nacio-
nal d’Arts plastiques. Treballa en uns
baixos de la Travessera de Dalt de Bar-
celona, rodejat per un arxiu on guar-
da dues-centes cinquanta mil imatges.
La seva obra és extensa. A part de
les exposicions, ha publicat més de cin-
quanta llibres, sol, col-laborant amb
Josep Pla, Josep Maria Espinas, Esta-
nislau Torres... Se sent especialment
orgullds del llibre que va fer sobre Joan
Miré. Ens ’ensenya i ens explica com
el va compaginar. I com pensa que les
fotografies no han d’anar emmarcades
de blanc o passe-partout, siné que el
blanc ha de ser dins de la fotografia.

—Aix0 de gravar les entrevistes es-
ta bé, ;no?

—Si, és com fer fotografies... Par-
lin’s de l'exposicié que fa a Nova
York.

—La Fundacié Miré em va fer un
portafoli i I’Institut d’Estudis Nord-

«No s'hauria d'utilitzar la paraula
fotografia, s’hauria de dir imatge.
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La passio per la imatge
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DOM NE U

Dues-centes cinquanta mil
fotos formen el seu arxiu

personal. Anys i anys
dedicat a la imatge,

Francesc Catala Roca ha
presentat ara una exposicio
monografica a Nova York.

Sergi Pamies

—_—

americans, en combinacié amb 1’Ins-
titut Hispanic de Nova York, van fer-
me la presentacid i, per ambientar-ho,
em van demanar que fes una exposicio.

—cEs monografica?

—Si, és monografica meva, des dels
finals dels quaranta fins ara. En total,
son quaranta-dues fotografies. N’hi ha
més de la primera &poca que no pas de
I’dltima. El portafoli conté sobretot fo-
tografies dels anys cinquanta, totes en
blanc i negre i, en canvi, jo ja fa vint

anys que faig color.

—¢Li agrada més fer co-
lor?

—Home, jo soc un foto-
graf de blanc i negre perqué
des de que vaig néixer és el
que es feia. El que no podia
fer era les dues coses: blanc
i negre i color. Ara ja fa
quinze anys que nome¢s faig
color.

—¢Li ha estat dificil
adaptar-se a aquest canvi,
acostumat a pensar sempre
en blanc i negre?

—Si. Vaig pensar que ha-
via nascut en un moment
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inoportu, a la transicié del blanc i ne-
gre al color. Pero, d’altra banda, pen-
so que el blanc i negre s’ha acabat
perqueé al segle vint-i-u tot es veurd en
color. Ara penso €l contrari: que he es-
tat molt afortunat perqué he agafat la
plenitud del blanc i negre i ¢l color, que
encara esta tot per fer. Es un camp
completament verge i per aixo
m’agrada.

—¢Qué opina dels experiments que
es fan de fotografia en tres dimensions,
que t’has de posar aquelles ulleres?

—Mira, quan s’inventa una cosa,
s’inventa tot de colp. Quan es va in-
ventar la fotografia, es va inventar el
relleu perque el Verascop era el relleu.
I €l color també es va inventar, el que
passa és que s’havia de perfeccionar.
Perd el verascop era el mateix principi
que ara es va resolent i perfeccionant.
Cada vint anys es repeteix i torna a sor-
tir. En el fons, el que crida I’atencio
és la curiositat per aquestes coses, pe-
rd, una vegada provat, deixa d’inte-
ressar.

— ¢ Quan va comengar a fer-se foto-
graf professional?

—Des dels tretze anys, que va ser
quan vaig deixar el col-legi per ajudar
el meu pare.

— El seu pare és ’autor d’aquell fa-
mds cartell de la guerra de ’esvastica
aixafada per una espardenya?

—Si. Al principi, com tots els foto-
grafs d’aleshores, era retratista.

—Com els pintors...

—3Si, quan van sortir els fotografs
retratistes, van prendre la feina als pin-
tors. Als anys trenta, va venir a Bar-
celona per treballar en fotografia
publicitaria quan quasi tot es feia amb
dibuix. Va deixar de fer retrats i va co-
mengar a fer publicitat industrial. Era
un home que anava molt avangat.
L’any trenta-cinc, feia classes de psi-
cologia publicitaria a I’Institut Psico-
técnic de I’escola Industrial, que ninga
no sabia el que volia dir.

—c I va preveure que arribaria la fo-
tografia en color?

—Ja n’havia fet. Ara t’ensenyaré
una fotografia de fa cinquanta anys
que ja era en color. Es una foto dels
tres germans. Aquest sOc jo.

—I amb aquesta tradicio familiar
d’avangar-se als temps ;s’ha trobat
moltes vegades amb problemes d’in-
comprensio?

—>&Si. Jo, per exemple, ja no faig res
en diapositiva. Tot ho faig en paper i
negatiu. I és pel fet de reproduir en arts
grafiques, perqué els gravadors no ho
volen, volen diapositives. Hi ha una
inércia i una rutina que costa de can-
viar. Jo sé que, d’aqui a vint anys, tu

40

els donaras una diapositiva i no en vol-
dran saber res. Voldran paper. Malgrat
aixo, estic tranquil perque vaig fent un
arxiu, que, de ’altra manera, ho vas
perdent tot.

—Es coneix l’'obra d’un novel-lista
per la quantitat de novel-les que ha es-
crit i publicat, pero voste, ; quantes fo-
tografies ha fet o publicat?

—Jo puc dir, com els novel-listes,
que he fet més de cinquanta llibres...

—Si, pero a cada llibre potser hi te-
nia dues-centes fotografies. A ’arxiu
cJquantes en té?

—Unes dues-centes cinquanta mil. I
no séc¢ un fotograf prolific.

—:Queé li sembla el topic que una
imatge val més que mil paraules?

—Es clar que si. Ara, el que passa
és que una cosa no ha d’eliminar I’al-
tra. Es complementen. Molta gent pen-
sa que la imatge va contra I’escriptura
perque cada vegada es llegeix i s’entén
menys. El que passa és que, al princi-
pi, Pescriptura va anar contra la imat-
ge, perque fa cent anys ningud no sabia
llegir o escriure, i en canvi les imatges
eren comprensibles per a tothom, Ana-
ven a les esglésies i llegien els retaules.
I en canvi, fa pocs anys, tot ho havies
de llegir. Crec que hi ha d’haver de tot.
Unes coses s’expliquen més be amb pa-
raules, pero d’altres s’entenen millor
amb imatges. Crec que no s’hauria
d’utilitzar la paraula fotografia, s’hau-
ria de dir imatge. Per a mi, és igual la
televisid, que un paper, que el cine.
Sempre hi ha d’haver un fotograf o un
imatginer.

—¢No li sembla que hi hauria d’ha-
ver més museus dedicats a les imatges,
com als Estats Units o a moltes ciutats
europees?

—En aquest aspecte, anem bastant
retardats. Encara paguem I’&¢poca de la
guerra. De fet, on primer va haver-hi
fotografs va ser a Europa. Els centres
culturals eren, primer Roma, més tard
Paris i, després, la llastima va ser que
va arribar aquest creti del Hitler, que
ho va espatllar tot, pero després de la
primera guerra mundial, €l centre era
Berlin. Hi havia la Bauhaus, amb el
Kandinsky, i molts fotdgrafs que des-
prés han triomfat a America, com el
Kappa.

—A més dels desastres que va fer el
creti del Hitler, involuntariament va
crear un génere de fotografia bél-lic
que és importantissim en la historia de
la fotografia...

—EIl que passa és que la fotografia
és molt jove: només té cent cinquanta
anys. Abans tothom era retratista i
s’anava amb unes maquines immenses,
pesades, que t’obligaven a fotografiar

«M’interessen los
fotografles amb un grau
de manipulacié minim».

coses estatiques. Quan va sortir la mi-
tica Leika, aixo va possibilitar fer fo-
tografies de reportatges, vives, i aixo
va coincidir amb la guerra d’Espanya
i, posteriorment, amb la segona guer-
ra mundial. Hi ha revistes de 1’any
trenta-sis que il-lustraven la guerra
d’Abisinia amb dibuixos perqué no hi
havia, com ara, reporters grafics. Jo,
per exemple, a la guerra no vaig fer fo-
tografies perqué no teniem aparells
d’aquests. He tingut la sort que, a me-
sura que m’he fet gran, les maquines
s’han fet petites.

—¢Com s’ha adaptat als canvis
constants de l’eina per fer fotografies?

—Mira, van comengar treballant
amb plaques enormes que s’han anat
reduint. De cameres, n’he tingut set-
ze. Una la vaig regalar i ’altra me la
van prendre, pero, les altres, encara les
conservo. Ara, jo sempre dic que en-
cara no hi ha fotografs perqué la fo-
tografia és massa jove. Si la compares
amb la pintura, o amb la musica, en
proporcio és com si s’hagués inventat
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aquesta matinada, i si s’ha inventat
aquesta matinada és impossible que ja
hi hagi fotografs.

— ¢ Perque s’ha perdut la tradicio del
retrat?

—Home, perqué la gent se’ls fa a
casa.

—¢ Quins son els fotografs que més
li agraden?

—El Cartier-Bresson i un altre que
es va descobrir als anys seixanta, que
és J. H. Lartigue. Aquest era fill d’una
familia rica i feia fotografies per pas-
sar I’estona. Pero ell volia ser i era pin-
tor. La gent el coneixerd com a
fotograf, pero no com a pintor. Aixo
mateix ha passat amb el Cartier-Bres-
son. Es un individu que pintava. Va co-
mengar a fer fotografies, va tenir éxit
iara és conegut com a fotograf. Fa vuit
anys, es va retirar, va deixar la foto-
grafia i es va posar a pintar. Aixo em
fa suposar que tots els fotografs vol-
drien ser pintors.

—¢ Vosté també?

—No, jo sdc d’una altra generacio.
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A mi, ja m’ha agafat I’época dels que
no volen ser pintors. Aixo no vol dir
que no ho sigui. D’aqui a tres-cents
anys, potser sera al revés, pintors que
haurien volgut ser fotografs.

—A Barcelona, ara té una exposicio
de personatges dels anys cinquanta...

—Si, ales cotxeres de Sants. Aques-
tes fotografies sOn totes en blanc i ne-
gre. I aix0 dels personatges és
interessant perqué jo ara ja tinc fets els
dels anys seixanta, i setanta. No les ex-
poso perque han de passar anys perqué
es valorin.

—c¢La gent només vol veure coses
antigues...?

—Si, és clar, si fas una fotografia
d’un individu tocant «I’organillo», la
gent gran es recorda de quan eren jo-
ves i es troben amb un objecte 0 una
imatge familiar perdo que no existeix.
Els joves, en canvi, ho descobreixen
per primera vegada. Ara, si vas a veu-
re una fotografia d’aquest mateix in-
dividu als anys cinquanta, no té cap
mena d’interés. Per aix0 ja tinc feta

I’exposicié que faré d’aqui a trenta
anys. Jo potser no hi seré, perd ja la
tinc feta. La major part son fotogra-
fies de personatges d’ Ameérica, de I’al-
tipla, gent que d’aqui a trenta anys
haura desaparegut. I imagina’t I’éxit
que tindran les dels anys cinquanta,
d’aqui a cinquanta anys...

—¢S’ha trobat amb molts problemes
a I’hora de fer fotos? ;Li han trencat
mai la cara o la camera?

—No, perqué jo mai no he provocat.

—¢ Que pensa dels fotopress, que és
un genere que fins i tot té premis anuals
i un cert exit?

—Jo vaig ser membre del jurat de les
dues primeres edicions. Sempre gua-
nyen fotografies relacionades amb tra-
gédies: terratrémols, inundacions,
avions incendiats. Aquest any, ha
guanyat una fotografia del terretrémol
d’El Salvador. Ho trobo lamentable,
pero és producte de ’época. Es una co-
sa morbosa.

—Sembla que la foto de premsa ha-
gi de ser, for¢osament, tragica...

—No les he vistes totes, pero a la
projeccio hi havia una fotografia d’un
torero amb el capot enlaire on es pro-
jectava I’ombra del toro. Es fantasti-
ca i no és tragica. Jo li hauria donat
el primer premi.

—I quan van anar a Nova York per
la inauguracio de I’exposicio, ¢va fer
moltes fotografies?

—Si. Vull fer un llibre sobre Nova
York.

—Diuen que és el paradis per a un
fotograf.

—Si, és cert, perd no per viure-hi.
Jo estic massa arrelat aqui. Vaig venir
a Barcelona als deu anys i em seria di-
ficil viure en una altra ciutat. Me’n co-
nec els carrers, la gent...

—1 ha fet tantes fotografies que deu
saber quan canvien el color d’una fa-
¢ana, el rétol d’'un bar o la mena de
faroles...

—Si, encara que quan surto, surto
sense camera. Sempre dic que per fer
bones fotografies s’ha d’anar sense ca-
mera. Que les imatges et quedin gra-
vades al cervell com en una
computadora. Després, surten soles.

—¢;Queé opina de fotografs com Da-
vid Hockney, que experimenten amb
collages?

—Crec que €s una manipulacio de la
imatge. Es clar que la fotografia sem-
pre manipula la realitat, perqué¢ quan
tries un objectiu, la llum, el rodet, tam-
bé manipules. Perd m’interessen més
les fotografies amb un grau de mani-
pulacié minim, el més aproximat a la
realitat. O
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