a setena Mostra de Valéncia/Cine-

ma Mediterrani creix enguany en
afegir als tradicionals homenatges a
actors i realitzadors del Mediterrani
una seccio dedicada al productor Al-
fredo Matas. El productor cinemato-
grafic és aquell que aporta els diners
0, pel cap baix, el que els administra, i
en una indudstria on I’éxit es mesura
per la relaci6 entre la taquilla i la in-
versid, el productor és I’element més
important., De fet, el cinema nord-
america dels 40 i 50 es coneix com ci-
nema de productora. I foren els pro-
ductors els que van inventar ’star
system, les pel-licules de génere i, fins
i tot, el cinema d’autor.

A I’Estat espanyol, per9, el produc-
tor ha tingut sempre un poc d’aventu-
rer i un poc de picardiés, perqué no
ha tingut més remei que nadar entre
dues aigiies. D’una banda, la censura
politica, econdmica i eclesiastica, de
I’altra, I’embull de les subvencions,
les quotes de pantalla, el retorn sobre
la taquilla, els premis a la qualitat i els
acomptes de les distribuidores...

Conseqiiéncia de tot aixd és sempre
un producte desigual perqué cada
pel-licula respon a uns plantejaments
diferents. Aixi, podrem comprovar
com son de lluny Pldcido (1961) i El
buen amor (1962) de pel-licules pos-
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sibilistes —I1’anomenada «tercera
vian— com E! amor del capitdn Bran-
do (1974) o El anacoreta (1976), i com
so6n de diferents les opcions entre un
cinema d’autor —La escopeta nacio-
nal (1979), Bearn (1962) i La Vaquilla
(1984)— i un cinema de denitncia
—Mi hija Hildegard (1977) o El cri-
men de Cuenca (1979)—... En defini-
tiva, una bona oportunitat de refle-
xionar sobre un aspecte de la indus-
tria del cinema que més que no ocul-
tar-se sistematicament es déna per
oblidat i inexistent.

Una dotzena de pel-licules france-
ses retran homenatge a ’actor Lino
Ventura, excel-lent secundari del cine-
ma negre francés, tant pel seu fisic,
pel seu rostre dur, ample, amb nas de
boxador i ulls aclucats, protegint-se al
costat del nas, com pel seu ofici d’ar-
tesd de 1’escena, d’eficient i segur
company de quadre. Es la tasca dels
bons secundaris, omplir I’escena com
només ho pot fer un primer pla del
protagonista. De policia i sereno, pe-
ro també de lladre i malfactor. Der-
nier domicile connu (1969) i L’ armée
des ombres (1969) so6n considerats,
amb diferéncies a favor de la segona,
dos classics d’un cinema francés, és a
dir, literari, que té ramificacions i in-
fluéncies en la «nouvelle vague» dels

Godard, Rivette, Truffaut... A més,
pot ser interessant de veure si Classe
tous risques (1959) i Ascenseur pour
’échafaud (1957) no han envellit, Els
fans de Carlos Saura poden mortifi-
car-se amb el Llanto por un bandido
(1963).

El tercer homenatge individual de
la Mostra d’enguany va dedicat al
realitzador greco-francés —grec de
naixement, francés de formacio cine-
matografica— Costa-Gavras que,
amb el Pontecorvo de Quemada
(1969), és el representant d’alld que a
les acaballes dels 60 s’anomenava «ci-
nema politicy. No cal dir que les dis-
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cussions sobre ’etiqueta i, més inte-
ressant, sobre les propostes d’aquest
cinema politic mai no han estat facils
de conjuminar. En part, perqué el ci-
nema de Gavras i Pontecorvo va coin-
cidir amb la resolucio teorica del 68,
pero també, perqué el cinema politic
volia tenir un peu a cada riba. El con-
tingut politic i la forma industrial
sén, en aquest cas, dificils d’ajustar.
Uns creuen que el contingut politic és
anul-lat per la forma alienant, els al-
tres, malgrat un minim de concessions,
que molta gent pot sentir i veure
coses que mai no tindria oportunitat.

La discussio esta servida. Gavras va
prendre clarament la segona opcio i a
sobre ha construit tot el seu cinema,
que, segons que va declarar el director
de la Mostra, veurem al complet. Si és
aixi, dues rareses —Compartiment
tueurs (1965) i Un homme de trop
(1966)— i una recomanacio, L’aveu
(1970), reflexid sobre I’stalinisme que
pot ser molt profitosa, ara com ara, si
comparem aquells comportaments
amb els de molts caps de servei, cate-
dratics d’universitat, porters i carrecs
politics en general que no han sabut
dissimular la formacio stalinista que
van tenir.

Els dos cicles col-lectius o tematics

A I'esquerra, «L'homme en colére». A [a dreta, «Un amor en Espana».

30 és subsidiaria de les comédies fran-
ceses de René Clair i Marcel Pagnol,
comédia de costums o comédia dialec-
tal que centra 1’accio en un poble, una
ciutat o pati de llums, utilitzant sem-
pre herois quotidians, personatges to-
pics i sabor local. Ago fara que, en un
moment donat, la comédia italiana
passe a formar part del neorrealisme,

completa del naixement de la comédia
italiana.

De la segona etapa, la que connecta
per dret amb el neorrealisme, s’hau-
rien de veure Quattro passi tra le nu-
vole, Abbaso la miseriai Pane, amore
e fantasia que és el model d’aquest pe-
riode. A més, si I’espectador hi esta
interessat, s’ha de refiar del seu ins-

D’esquerra a dreta: «Flagrant desir», «Mon beau frere a tué ma soeur» i Costa-Gavras.

sén, estrictament, contradictoris i,
ambdds, no massa significatius. Con-
tradictoris perqué representen dos ti-
pus de cinema, el comercial o indus-
trial —la comédia italiana— i el cine-
ma militant —el cinema palesti. I no
massa significants, perqué a forga
d’amuntegar pel-licula rere pel-licula,
no hi ha cap garantia d’haver-ne aple-
gat ni les millors ni les més significati-
ves.

El cicle sobre la comédia italiana
ens presenta sense ecomanar-se a res
—ni dades, ni conceptes, ni estils—
una quarantena de pel-licules. Com
tothom sap, la comédia italiana dels
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peré molt poques d’aquestes comeé-
dies poden adscriure’s al neorrealis-
me, perqué, per més discussions que
hi haja, el neorrealisme mai no fou
populista, perqué reaccionava, sobre-
tot, contra el populisme del fascio i
dels seus teléfons blancs, caracteris-
tics del cinema fascista. No obstant
aixo, cal veure Gli uomini, che mas-
calzoni, Paprika i Il signor Max, més
que res perqué es riuen del feixisme i

dels seus costums, perd s’haurien
d’haver inclos en aquest cicle Ma non
é una cosa seria i I grandi Magazzini
per tal de donar una panoramica més

tint i pot anar a veure Domenica
d’agosto, per veure si té res a veure
amb Tarde de domingo, de Saura,
que fou I’exercici de fi de carrera, o E
primavera, perqué els comengaments
d’un realitzador sempre soén interes-
sants.

Una tercera etapa podriem dir que
comenga amb Napoli milionaria,
Guardie e ladri i Dov’é la libertd?
protagonitzades per Totd i que no
veurem en aquesta mostra de comédia
italiana. Tampoc no veurem Sua ecce-
llenza si fermo a mangiare, La marcia
su Roma ni Il federale, després de les
quals el cinema italia entra en una es-
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LA BOLA

Enric Larreula
Col-leccié Joanot, nim. 6.

Un text d’alld més divertit per als més me-
nuts.

FEDERACIO D’ENTITATS
CULTURALS DEL PAIS

COMPLOT

Valenti Puig
El Balanci, 187. 192 pags.

En un pais menys il-lusori que real es desen-
volupa aquesta satira desbridada sobre les
possibilitats de canviar el mén, emmarcada
en un entorn politic i periodistic. Escrita per
Valenti Puig, un autor que cal conéixer.
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Santi Bolibar, Montserrat Fons
Col. Barcanova/Educacio

Actualitzacié de la prova d’Alexandre Galj
sobre la composicio infantil. I Premi Barca-
nova a la Renovacio Pedagogica.
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DICCIONARI ESCOLAR
VALENCIA

Explicacié de cada paraula.
La seua equivaléncia en castella.
Vocabulari.

EDICIONS DEL
BULLENT-ARIMANY

i

BALADES DE «SPEED»
POEMES DESTROSSATS

Rafael Vallbona.
Col-leccio Poesia, 45.

Un llibre que hauria de ser un disc, perd s’ha
quedat en un concert de Rock & Roll llegit.
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VELL PAIS NATAL
Wang Wei

Traduccié directa del xinés de M. Dolors
Folch, versi6 poética de Mariad Manent.
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DICCIONARI JURIDIC
CATALA

Un volum de 14 X 21, 480 pagines.

De venda a llibreries.
«Els diccionaris de 1'Enciclopédia».
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L’ESPARVER POESIA

Una nova col-leccid que acosta la poesia a
I’escola. Els poetes catalans parlen de Les
Quatre Estacions (amb il-lustracions d’An-
gels Tomas) i d’Aida i Lium (amb il-lustra-
cions de Maite Ginesta).

Tria de Eulalia Valeri.
EDICIONS DE LA MAGRANA

pécie de «tercera via» que deixa veu-
re, almenys, I/ sorpasso de Dino Ris-
si.

Ben distint a tot agd és la mostra
del cinema palesti. Quan un cinema
prescindeix de qualsevol inquietud
formal per privilegiar exclusivament
el missage, es sol parlar de cinema de
propaganda, cinema d’intervencio,
cinema pobre o imperfecte i, sobre-
tot, de cinema militant, que, potser,
és la millor i més classica denomina-
ci6 de tot aquell que vol intervenir di-
rectament en una situacid politica
concreta. Per aixo mateix, és un cine-
ma que exigeix un treball de difusio,
perqué per ell mateix només vol ser
un cinema d’agitacio en un lloc con-
cret.

Quan, com ara, el cinema palesti
s’exhibeix lluny de la seua casa o els
exhibidors fan una tasca de difusi6
cultural del producte en el lloc de
torn, és ben igual que ens oferesquen
cinema palesti que danses poloneses o
queimades gallegues. No s’arriba als
publics. 1 a més, no encetarem la dis-
cussid sobre les diferéncies entre el ci-
nema arab i el palesti. Els espectadors
que vulguen poden recérrer a Los ci-
nemas nacionales contra el imperialis-
mo de Hollywood, F. Torres, editor,
que els donara I’oportunitat de desco-
brir les pel-licules que falten en aquest
cicle i les que en sobren. Sobretot,
s’ha confds cinema palesti amb cine-
ma fet per palestins o arabs, quan se
sap que hi ha pel-licules com L ’olivier
(Le Peron, Narboni, 1975) que, sense
ser palestines, tradueixen molt occi-
dentalment la qiiestid... Aquest és un
cicle perqué cadascu faga el que puga
i, sobretot, cal procurar d’avorrir-se
el minim possible, si considerem les
condicions de difusié que ens oferei-
xen,

Les pel-licules a concurs formen
part d’allo que és el més intim i esti-
mat del caracter valencia: la rumoro-
logia. Explicarem aquest peculiar
punt de vista. Fa la impressié que el
comité de seleccid (;?) no fila massa
prim i, al capdavall, aplega tot el que
i ofereixen els paisos riberencs. Els
publics —que en sén molts i dife-
rents—, no tenen cap més informacio
que les impressions que van contant-
se entre ells i que s’acreixen i es sacra-
litzen de manera fulminant. El rumor
col-lectiu fa, aleshores, la tasca que
els organitzadors s’han oblidat de fer.
El mateix es pot dir pel que fa a la sec-
cio especial, només, si de cas, recoma-
nar O melissokomos de Theo Angelo-
poulos per als afeccionats al cinema i
a la historia del cinema, que, encara
avui, també hiha gent queen fa. [J
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