el seu disc Usura, semblava que algu-
na cosa podia ocorrer en el mén de la
musica contemporania. Ara bé, ens fa
I’efecte que només ha estat un efimer
flaix sense més transcendéncia. Tan-
mateix, no és el recital de W. Mertens
el que desperta la nostra curiositat,
malgrat e| desplegament propagandis-
tic que alguns mitjans de comunicacid
li havien dedicat. Ben lluny queda de
la intencié de Poiemusia afavorir la
creacio d’un mite més en les modes
musicals o promoure les vendes d’una
empresa de discos. Hem assistit una
vegada més al distorsionament que

fan de les coses els mitjans de comuni-
cacio, amb la col-laboracié d’un pu-
blic ajustadis i disposat a deixar-se con-
quistar de la manera més sucursalista.
Cal fer-ne responsables, també, els
comentaristes d’alguna premsa local,
els quals, amb una absoluta abséncia
de sentit critic es dediquen a repetir
eslogans publicitaris i fan més dificil
encara l’orientacid de I’audiéncia.
+Per qué sén els qui no tenen res a dir
els qui controlen sovint els diaris
d’aquesta ciutat? Aixi, I’avorriment
fa estralls i la lletra és cosa morta.
iLlarga vida a Poiemusia!

WIM MERTENS, MINIMAL | REPETITIU

«Siha hare nou, ésen

- [ ]
la musica»

Wim Mertens ha actuat a
Valéncia dins els concerts que
han configurat Poiemusia. El
compositor i pianista belga ha
trobat un gran resso entre els
seguidors de la musica
contemporania. Alguns critics,
perd, ho matisen i I'acusen de
comercialitat.

Heike van Lawick

I compositor i pianista belga Wim

Mertens va tancar el cicle Poie-
musia, interpretant —amb piano i veu
només— les seues ultimes composi-
cions. Vam tenir ’ocasié de compar-
tir una estona agradable sopant amb
’artista i de conversar-hi d’una mane-
ra informal.

Wim Mertens ha esdevingut, en
molt pocs anys,una fita dins el mén
de la musica contemporania, tot i que
assegura tocar el piano molt mala-
ment. Aquest jove compositor (no-
més té una trentena d’anys), llicenciat
en Musicologia i en Ciéncies Politi-
ques i productor musical per a la ra-
dio belga, grava el primer disc en 1981
—For Amusement Only. Fou recone-
gut internacionalment a partir de
1983, quan presenta Struggle for
Pleasure.

Es deixeble d’Steve Reich i de Phi-
lip Glass, representants de la musica
minimal americana. Aquest corrent
musical, sobre el qual té un llibre pu-
blicat als Estats Units i al Japd, utilit-
za uns elements basics, molt concrets,
tant en ’aspecte ritmic com en la me-
lodia, per desenvolupar tota una com-
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Wim Mertens.

posicio. «La musica minimal —ens va
aclarir I’artista— esta trobant certa
acceptacio publica des de fa uns tres o
quatre anys, només. Costa temps des-
enrotllar un tipus de musica determi-
nat. Philip Glass va comencgar en
1967; en 1975 va crear la seua primera
gran obra, Einstein on the Beach. Li
va costar vuit anys trobar el seu estil
propi. Vivim en una época en la qual
no hi ha consens sobre quins estils de
mausica funcionen; en la musica bar-
roca, si que hi havia consens». Ara
bé, val a dir que Wim Mertens, no fa,
netament, musica minimal, siné que

crea un estil propi, utilitzant técni-
ques de la muisica minimal u de la re-
pititiva.

Conejxiem el music pels seus dos
elapés editats aci —Usura i Maximi-
zing the Audience—i ’associavem al
nom del grup Soft Verdict, que, d’al-
tra banda, no sembla existir. «No. He
realitzat —declara Mertens— algunes
produccions amb persones diferents,
segons les necessitats de cada compo-
sicio. Mira, cada pega és diferent,
vaig canviant continuament; és per ai-
X0 que els musics han de seguir el
compositor; és la musica la que ha de
controlar el grup, i no viceversa.»

Tenint en compte el tipus de miisica
que pretén, és realment sorprenent la
rapidesa del seu éxit: «Porte compo-
nent musica quatre anys només.
Abans de fer alguna cosa, he de saber
que és correcta. Vaig comengar fent

musica als vuit anys, i després
en vaig estudiar. He esperat
fins els 28 anys per fer la
meua miusica —no puc per-
metre’m, a mi mateix, come-
tre cap error.»

Parla d’una manera tran-
quil-la, pero ferma. Amb la
mateixa conviccio, creu que és
impossible visualitzar la musi-
ca, ja que és molt més forta,
més fonamental: és I’expres-
sio artistica més antiga. «Si al-
guna cosa de nou s’ha d’esde-
venir, sera dins la musica.
Tampoc no m’agraden els vi-
deoclips». No tan severa és la
seua opinidé sobre la utilitza-
ci6 d’elements electronics.
Admet usar-los al principi de
crear una composicio, si bé
no hi compta a I’hora de gra-
var o d’actuar, ja que impo-
sen un ritme massa uniforme.

De la seua experiéncia tea-
tral, prefereix no parlar-ne.
La seua musica de Maximi-
zing the Audience va servir de
base per a I'obra The Power
of Theatrical Madness, del seu paisa
Jan Fabre, representada fa poc a Ma-
drid. Es pensa que la seua musica ha
estat mal usada.

Es un personatge de conviccions
clares, al qual no falta ironia. Sobre el
significat que té, per a ell Usura, pa-
raula presa d’un poema d’Ezra
Pound i convertida per ell en nom de
la seua casa productora diu: «Es un
concepte molt fort, per a mi —contra
la naturalesa—, sén moltes contradic-
cions. With usura, the line grows
thick (Amb usura, la linia esdevé grui-
xuda). ;No és genial, aixo?» [}
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