«LA CLAU ESTA EN MIRALLES»

La cara oculta de Serrat

La figura de Joan Manuel Serrat restaria incompleta sense ell, responsable
de la direccid musical de quasi tota la discografia serratiana. Hem conversat amb Ricard
Miralles amb motiu de la seua estada entre nosaltres.

Carles Gamez

la tranquil-litat i la segure-
wammiBtat que dona compartir
I’escenari amb el meu mestre i com-
pany, Ricard Miralles». Amb aques-
tes paraules, Joan Manuel Serrat sol
presentar-lo en cada un dels seus reci-
tals. Ell és Ricard Miralles, director i
arranjador musical de quasi tota la
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discografia serratiana, que, durant
aquestes festes nadalenques, ha rea-
litzat una minigira pels escenaris de
Barcelona, Madrid i Valéncia, pre-
sentant el seu darrer disc amb lletres
del poeta uruguaia, Mario Benedetti,
«El Sur tambien existe».

No ha estat Ricard Miralles un per-
sonatge public, visible, més aviat po-
driem dir que ha restat a 1’ombra,
vetlant, polint i construint I’arquitec-

tura musical d’aquell que fou anome-
nat en una ocasié «el noi del Poble
Sec»; «apuntalant totes les coses per-
qué no s’escapi res», subratllant amb
el seu piano Yamaha els parlaments-
presentacions d’un Joan Manuel Ser-
rat que ha trobat possiblement en ell
el seu millor contrapunt musical,
eficag i irreemplacable.

Serrat, després d’un come back
triumfal al Teatre Principal (més de
13 anys que no ¢l trepitjava) és prepa-
ra per a la série de recitals segiients;
un equip uniformat (on és barregen
tots els accents), amb el dibuix-cover
del darrer disc, espécie d’arc de Sant
Marti pop, posa a punt el recital que
comencgara unes hores més tard; els
técnics de so repassen fils i cables,
mentre es corregeixen alguns punts
de llum; sobre les pantalles gegants
que emmarquen l’escenari tornen a
aparéixer, una a una, les imatges
d’un sud a mig cami entre el fullet tu-
ristic de qualité i la «Geografia Uni-
versal»; el cos fragmentat i nebulds
de Pepa Flores-ex-Marisol apareix i
desapareix com el cometa Halley;
una poetessa mexicana espera el can-
tant per mostrar-li els seus poemes; la
troupe es troba quasi al complet...

—Ricard, si no m’equivoque, una
de les primeres coses que tu vas fer
fou aquell primer LP de Pi de la Ser-
ra, ;no?

Ricard Miralles i Serrat rebent els aplau-
diments del public.



—S8i, aixo devia ser per ’any 1967
més o0 menys... Va ser molt maco,
perqué nosaltres els musics treballa-
vem en aquella época als cabarets i de
sobte va sortir el moviment de la
cangd catalana. No va sortir alesho-
res, ja portava alguns anys, pero el
primer acostament entre els mausics
professionals i la cangd catalana va
ser per aquella época i aleshores el Pi
es va interessar molt per fer coses.
Recorde que al Romea es feien uns

—cEt sents limitat per treballar
quasi continuament amb Serrat?

—No, en absolut. Jo puc fer la me-
va feina i sense coartar la meva labor
creadora, el que si que tinc molt clar
és que he de complir una missio, ales-
hores el que tracto és dintre de la me-
va professio fer-ho el millor possible,
no solament aixo, sind que tracto que
sigui interessant, pero ho faig sem-
pre, no només quan treballo amb
ell».

matinals en els quals interve-
nien el Raimon, el Pi, i des-
prés tocdvem nosaltres amb
uns conjunts que feien una
mica de jazz, i a poc a poc ens
varem anar acostant €ls uns
als altres i va comengar tota
aquesta histdria.

—Després vindria la teua
primera col-laboracic musical
amb Serrat, que fou en aquell
single de «Per Sant Joan/
Marta», jtu ja havies treba-
llat amb ell?

—No, €l que va passar és
que jo vaig fer la mili a Palma
de Mallorca i va coincidir que
ell hi va anar amb gent de la
can¢d. Recorde que hi era
també Quico i fou ell qui va
presentar-me el Joan, al Cas-
tell de Bellver, on feien una
mostra de cancgo.

—I1I després ja passes a ser el
seu arranjador oficial.

—Si, a la segiient produc-
¢i0, quan comenga a fer coses

en castelld me ’encarregaren Rjcard Miralles durant un descans de I'assaig.

ami. Anavem a gravar a Mila,

aquelles cangons com la «Balada de
Otono», «Tu nombre me sabe a yer-
bay; allo de gravar a Mila era tota una
experiéncia perqueé alla ben bé no sa-
bien que anavem a fer uns catalans...

—Tu i Serrat formeu un dels ma-
trimonis més solids de la musica es-
panyola, fins i tot a pesar dels vostres
divorcis reglamentaris...

—Possiblement perqué les ofertes
que jo haja pogut tenir, si has de va-
lorar la qiiestié econodmica i sobretot
’artistica, que es la que a mi m’inte-
ressa, evidentment on jo em puc des-
envolupar millor és amb ell.

—Pero tu has realitzat altres tre-
balls, com aquella «Antologia» sobre
la cango espanyola, amb Rocio Ju-
rado.

—S8i, si, en aquell disc de Rocio Ju-
rado vaig pasar-ho molt bé fent-lo, a
mi m’agrada molt la cangd espanyo-
la; I’altra nit anarem a Los Molinos,
alla al port, a veure I’Antonio Amaya
i el Titi...
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—La seua col-laboracio musical
«quasi en exclusiva» amb Serrat, ens
fa oblidar que aquest home ha fet co-
ses molt diverses, menys publicita-
des, com per exemple bandes sonores
per a pel-licules.

—Jo sbéc¢ una persona a la qual el
cinema sempre li ha interessat, primer
com a espectador, i després treballant
en ¢l medi. He fet les bandes sonores
de «El caso Almeria», «L’Orgia»,
aquella série de televisié «La huella
del crimen», «Crimen en familia».
Algunes han anat molt bé de calés,
perd encara no ha arribat el film del
qual puga estar plenament satisfet.

—FEn els vostres discos, sobretot a
partir del «Tal com ragja», hi ha
aquest tipus de balada com ara «Per-
qué la gent s’avorreix tant» o el «Se-
ria fantdstic» del LP «Fa vint
anys...», que son sempre moments
molt reeixits als vostres recitals.

—La balada és un génere molt in-
tim. Bo, al dir balada es pot dir bala-

da americana, o cang¢d lenta, com
s’entén en el llenguatge general. En la
balada, com que trigues més de pas-
sar d’un compas a un altre, tens més
temps per a recrear-lo, aixd passa
amt totes les musiques. Per a mi, la
balada, en certa manera, és el bolero
de sempre, pero tractat una mica més
elaboradament, perqué nosaltres som
«europeios» com diria el Moncho.

—En ’ultim treball, aquest de «El
sur...» ;quinag metodologia haveu se-
guit, com ’haveu treballada?

—De la primera part sé molt poc,a
mi m’avisen en una etapa en qué ja
estd més o menys tot fet, des del punt
de vista dels textos i llavors jo sento
el que ja s’ha fet musicalment, i em
baso quasi al cent per cent en €l meu
instint, perqué d’explicar-me, no
m’expliquen gran cosa, la veritat;
aquesta vegada ho he agafat amb
molta il-lusié perqué tot estd dedicat
a I’América Llatina, almenys aixi ho
veig jo. Em sento molt lligat a aque-
lles terres, inclas estic casat amb una
mexicana.

—Aquest treball ultim ha estat re-
but diguem-ne que amb «divisio
d’opinions»...

—Jo crec que representa una evo-
lucid, dintre de la cangd, de tot el que
s’ha fet de musica popular; és una
can¢d molt digna, amb unes lletres
molt interessants i unes melodies
molt ben trobades... Més que musica
el que fan gent com ¢l Joan Manuel,
que tenen un instint molt fort, és
buscar-se un tipus de cosa que ¢ls va-
gi bé per a expressar un tipus de lle-
tra, un tipus d’historia.

—:;Com veus la situacio actual de
la can¢é catalana?

—Al meu parer han sortit uns fe-
nomens que de veritat no ho puc
comprendre, aquest triumfalisme res-
pecte al cas Lluis Llach, d’omplir el
camp del Barga i que la gent canti Els
Segadors... Per a mi, tot aquest
exemple em sembla molt comparable
a I’assumpte del Julio Iglesias, I’un
per massa buit, massa trivial i I’altre
per massa inflat, com un bunyol, i
massa transcendentalista... No m’in-
teressa ni una cosa ni I’altra, preferei-
xo molt més I’Antonio Amaya.

Joan Manuel Serrat acaba d’arri-
bar, perseguit per la poetessa mexica-
na. El piano de Miralles inicia els pri-
mers compassos, «No hago otra cosa
que pensar en ti...». Falta menys de
mitja hora perqué el tandem Serrat-
Miralles torne a llangar el seu mis-
satge musical sobre el sud, un sud
que per ara i per a ells passa més prop
del Per o I’Argentina que pels Pai-
sos Catalans.
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