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eritablement, en aquests 
darrers anys trobem una 
inflació pel que fa a les arts 
plàstiques. S'organitzen 
moltes exposicions de ca-
ràcter local i tothom vol 
opinar al respecte. Tots hi 
tenen dret, és clar, però 
d'aquesta superpoblació 

parc del Retiro. Una expo-
sició que, a priori, suposa-
va un interès evident i que 
responia al títol —una mi-
ca ambiciós— Escultura 
espanola, de 1900 a 1936. 

Un període de vora qua-
ranta anys és prou ampli 
per a tractar-lo amb molta 
cura, intentant especificar 
quin és el discurs que es vol 
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també es poden inferir al-
gunes conseqüències nega-
tives. Potser les mancances 
que ens havia fet patir 
l'ominós règim anterior 
poden justificar aquesta 
ànsia cultural; de tota ma-
nera, les presses i els atro-
pellaments mai no han 
conduït enlloc, i ara, dis-
sortadament, ens n'arriben 
els resultats. 

Tota aquesta introduc-
ció em permet referir-me a 
una exposició muntada a 
Madrid als palaus de Ve-
làzquez i de Cristal del 

mostrar; cal no oblidar 
que qualsevol muntatge 
plàstic ha de recolzar en 
una concepció prèvia, sen-
se la qual l 'obra d'art es 
dispersa i no es presenta 
amb claredat a l'especta-
dor. I aquest és el proble-
ma de l'exposició que co-
mentem. Una exposició 
que creua pel mig un perío-
de històric on les avant-
guardes artístiques repre-
sentades a l'estranger per 
Picasso, Gargallo i Gonzà-
lez es barregen amb les 
propostes classicistes del 
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modernisme català de Cla-
ra o l'academicisme d'un 
Julio Antonio. 

Sembla ben difícil de po-
der espigolar les diferèn-
cies entre el Modernisme i 
el Noucentisme com es 
planteja —amb un aire fal-
sament didàctic— en el ca-
tàleg, i la proliferació 
d'aquests corrents (sobre-
tot a Catalunya i al País 
Valencià; vegeu el magní-
fic exemple de V. Beltran) 
mereixia tota una exposi-
ció, en lloc de tanta buida 
confusió enmig d'un gra-
pat excessivament extens 
d'escultors i obres, les 
quals, a més, no han estat 
ordenades amb claredat i 
precisió. 

Alhora, es desprèn un 
aire elitista en la disposició 
privilegiada d'algunes es-
t ruc tures (esplèndides, 
iqui ho nega!) com la 
Montserrat de Juli Gonzà-
lez, la Dama Oferent de 
Picasso o el Gall del ma-
teix Picasso, que procedeix 
de la Tate Gallery de Lon-
dres, les quals ofereixen 
una lectura de l'exposició 
massa avantguardista, co-
sa que sembla allunyada de 
la realitat creativa a l'Estat 
espanyol en aquests decen-
nis. 

En aquest sentit, val més 
la pena de fer-se un recor-
regut particular i triar-ne 
allò que al gust de cadascú 
pareix més saborós. 

Tanmateix, si alguna co-
sa queda clara en aquesta 
cruïlla de tendències i poè-
tiques escultòriques perso-
nals és que la tradició 
(una vegada més, Charles 
Baudelaire tenia raó) ana-
va paral·lela a la moderni-
tat. I, en aquesta línia de 
crítica, ens agradaria saber 
per què han estat exhibides 
tan poques obres d'artistes 
significatius, com A. Fer-
rant o Alberto Sànchez, i 
per què, mentre el catàleg, 
de Josefina Alix mereix 
una' lloança, la mostra 
sembla tan poc aclaridora. 

Una època de tan vives 
contradiccions socials i es-
tètiques hauria necessitat 
una cobertura molt més 
àmplia, amb exposicions 
sectorials i /o personals 
d'alguns artistes (;que ma-
lament es coneix el Picasso 
escultor, o el mateix J. 
Gonzàlez, del qual vam 
perdre l'ocasió de veure la 
mostra antològica organit-
zada pel Guggenheim no-
vaiorquès, o l'escultura 
d'Adsuara, Beltran o Bar-
ral!), en lloc d'intentar 
reunir tot un engranatge 
que se'ls va de les mans i 
que astora pel discurs (<,?) 
miscel·lànic. 
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