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fotògraf suís 
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a meravellosa exposi-
ció de fotografies de Ro-
bert Frank (Zurich, 1924) 
a la Sala Parpalló, de Va-
lència, és tota una cruïlla. 
Una esplèndida madeixa 
on vibren els millors aspec-
tes de la fotografia occi-
dental. 

Recorrent-la, tota una 
tirallonga d'imatges fami-
liars et vénen a la memò-
ria. Imatges que la sèrie 
«The Americans» recull 
quan reflecteix la flaire 
malenconiosa i aspra de la 
vida quotidiana als Estats 
Units i que tant ens recor-
da Walker Evans, el treball 
del qual ja poguérem veure 
en la mateixa Sala Parpa-
lló. 

Malgrat aquestes òbvies 
semblances que podríem 
prolongar amb la referèn-
cia de la petjada de l 'an-
glès Bill Brandt en l 'obra 
de R. Frank —assenyalada 
per Peter Turner el 1975, 
amb ocasió de l'exposició 
«Bill Brandt. The Early 
Years» («Els anys prime-
rencs»)—, l'estètica de Ro-
bert Frank té la pròpia per-
sonalitat. Una personalitat 
marcada pel seu aprenen-
tatge a Suïssa d'aquest 
món d'ombres i llums que 
és la fotografia i pels nom-
brosos viatges en un itine-
rari que el dugué al Perú, 
Bolívia, la mateixa Amèri-
ca del Nord, París, Lon-
dres i, fins i tot, a València 
(el 1950). 

En aquest periple, Ro-
bert s'acostà a les preocu-
pacions existencials de la 
Beat Generation, en una 
època especialment dura 

per a les classes més des-
protegides de l 'aparent-
ment opulenta societat ian-
qui. Fou el temps de YAc-

tion Painting de Jakson 
Pollock i del rock and roll, 
mentre a Europa creixia 
l 'angoixa vital i els joves 
d'aleshores esgotaven el 
curs dels dies. 

Abans d'arribar a l 'èpo-
ca de The Americans 
(1955-56), on la crítica so-
cial va unida a una recerca 
de nous llenguatges, Ro-
bert Frank havia plasmat 

Cotxe fúnebre. Londres, 1952 (dalt), Drugstore, Detroit, Michigan (1955) 

el neguit que duia dins. Un 
desànim que es projectà en 
llarguíssimes perspectives 
de carrers de Nova York, 
on una línia blanca, de traç 
irregular, es fa centre de la 
solitud. Però és aquesta 
una solitud lírica, poètica 
en la seua nuesa. Una nue-
sa flou que no embafa, si-
nó que et permet d'obrir 
els ulls a la més crua belle-
sa grisenca. Vegeu Cotxe 
fúnebre. Londres (1952), 
Taula, Andraitx. Mallorca 
(1951) o Cafeteria Saga-
more, Nova York (1963) i 
ho podreu comprovar. 

De tot el que hem dit, 
se'n desprèn una concep-
ció de la fotografia, com a 
fet social, que es deu a la 
humanitat generadora d'i-
matges, però aquesta visió 
no abandona el tamís poè-
tic resultant una estètica 
definida pel contrast i 
l 'emoció, i accentuada per 
les formes tortes i en dia-
gonal amb les quals ens 
mostra una realitat irregu-
lar, vista amb la sorpresa 
del ràpid clic de la càmara. 

«Gent ombrivola i ne-
gres esdeveniments, gent 
tranquil·la i llocs pacífics i 
les coses amb què s 'ha to-
pat la gent, és el que inten-
te mostrar en les meues fo-
togràfies», ens diu Robert 
Frank sis anys abans de de-
cidir abandonar la foto-
grafia i dedicar-se al cine-
ma i, més recentment, al 
vídeo. Tanmateix, des del 
1958, R. Frank ha conti-
nuat fent fotos, amb l'ex-
cusa del muntatge fílmic, i 
la magnífica sorpresa sor-
geix amb el Doble paisat-
ge. Mabou (1971), una 
bestreta del treball compo-
sitiu que, anys després, 
mamprendrà David Hock-
ney. Robert Frank mira es-
quivant l'observació direc-
ta; és una mirada en blanc 
i negre, esguitada per frag-
ments de gris: és la mirada 
que lliga poesia i vida. 
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