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} i Félix Rodriguez de fa

ente, en un dels seus
multiples viatges pel mon,
hagués visitat el Japo,
hauria filmat una cosa
semblant a La Balada de
Narayama. En aquesta
pel-licula de Shoei Imamu-

aixo ens recorda Bunuel),
per subratllar el fet que els
protagonistes viuen enmig
de la naturalesa. I aconse-
gueix interessar-nos pels
personatges, fent que ens
oblidem, durant dues ho-
res, de les enormes barre-
res culturals que ens sepa-
ren de la narracio.

Una escena de «La balada de Narayaman

ra, que va guanyar la Pal-
ma d’Or del Festival de
Canes, fa dos anys, hi ha
una interessant descripcid
etnografica d’una comuni-
tat agricola del jap6 ante-
rior a I’era Meiji.

Perd Imamura va més
enlla del simple retrat, més
o menys objectivista, de les
formes de vida, les pas-
sions o els ritus dels seus
personatges. Hi introdueix
un to especial de tendresa i
d’humor en el relat, que fa
que la pel-licula no es faga
pesada, Utilitza, constant-
ment, plans d’animals (i en

La millor part de la
pel-licula, sens dubte, és
I'altima. Tota la peregri-
nacio de Tatshuei (in-
terpretat per l’actor  Ken
Ogata, el mateix de La
venganza es mia, portant
la seua mare al cementeri
on els ancians han de pas-

sar els ultims dies, és
impregnada d’un alé poé-
tic com poques vegades
s’ha vist al cinema. El final
dona al film el toc mitic i

alhora realista d’aquest
Macondo a la nipona tan
ben retratat per Imamura.

Tecnologia contra religio

Formigues

somnambules
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Egn I’interessant llibre
va escriure Emmanuel
Carrére sobre el director
alemany Werner Herzog,
aquest critic francés afir-
mava: «el mateix ego-
centrisme I’ha conduit a
fer dels seus films una pura
excrecéncia de la seua per-
sonalitat, a apropiar-se
dels seus actors i col-labo-
radors, a la imatge dels
seus somnis». I aixo és el
que ha passat en Donde
suerian las verdes hormi-
gas.

L’argument d’aquest
film alemany és molt
simple. Una comunitat
d’aborigens australians
s’oposa a les prospeccions
que realitza una compa-
nyia minera, a la recerca
de nous recursos. El
terreny és un lloc sagrat,
on «somnien les formigues
verdes». La tesi de Herzog
no és nova (recordem el re-
cent Greystoke): €l mon ci-
vilitzat fa olor a hambur-
guesa torrada. L’autor
germanic pren partit pels

aborigens, en contra del
progrés i del
ment.

Perd aquell peculiar
magistral «realisme ma
gic», que apareixia en
millors obres seues
de vida, Aguirre la
de Dios, Fata Morgana,
enigma de Gaspar Hauser),
s’hi presenta molt desdi-
buixat. El magnific retrat
que havia fet en
films del paisatge i dels
obstacles naturals (el riu en
Aguirre, la muntanya
Fitzcarraldo, el desert en
Fata Morgana) perd aci
forca poética que arriba a
imprimir Herzog.

Una pellicula austra-
liana dirigida en 1977 per
Peter Weir, titulada La /-
tima ola (i per cert no
estrenada a Valéncia),
tractava molt millor i des
de I’angle del cinema fan-
tastic el xoc entre les cultu-
res aborigens i occidenta-
litzades. Adquesta de les
formigues interessara mes
que res a ecologistes furi-
bunds i a etnolegs ociosos
i/0 desficiosos.




