Carles Santos: La
misica és com

el sexe

«Si una persona va a un concert i no s’ho passa
bé, no val la pena que entren

Quan volteors ERRRAN0D
s'i un dia qualsevol, el
ritm® de les seues passes o
alguna ¢osa que colpeix in-
sistentment en el seu cer-
vell podrien arribar a
convertir-se en un concert.
«El discurs musical —ens
diu Carles Santos— és un
poc com el del mar, que té
pujades i baixades, s’en-
calma, s’enfada i es torna
gris, blanc o blau.»

Alié a les modes artisti-
ques marcades anys enrere
per la politica cultural
americana i europea,
Carles Santos ha sabut
desenvolupar la propia i
personalissima manera de
crear, despertant la sorpre-
sa i I’admiraci6 en aquells
qui tinguérem ocasio
d’acudir als seus ludics es-
pectacles-concerts durant
els darrers anys.

Despres d’haver escoltat
la temporada passada el
seu Beethoven, si tanco la
tapa, qué passa? hem
parlat amb ell, arran de
Iestrena a Valéncia de la
seua creacio artistica més
recent.

Pregunta.-; El treball
que penses fer aquests dies
a Valéncia és estrictament
musical o és lligat a unes
altres practiques de I’art?

Resposta.-L’obra que
pense fer, T¢ xina, la fina
petxina de Xina, ja estre-
nada a Barcelona dins el
cicle de «teatre obert» que

organitza la Generalitat, és
molt més teatral que les
que fins ara he fet. Hi ha
menys musica, no hi ha el
piano i jo aparec menys en
PPescena. La participacid
de sis personatges molt di-
ferents —tres ballarings,
un actor, una soprano i jo
mateix— atorga a l’obja
un aire més teatral, més vi-
sual i inclou textos i
dialegs. Perd, per a mi, ¢n
el fons, no &s menys musi-
cal que les altres creacions
que he realitzat.

P.-Tu relaciones el gest,
la musica, el film i Pele-

al centre dels personatges asseguts

ment fonético-poétic que

purament, musical

ra empres aquests elements
i com construeixes aquesta
xarxa multiple?

R.-Bé, jo em baso en el
fet que s6¢c music. Per aixd
P’origen, el concepte, la
presa de possessio, la for-
ma de treballar, s6n pura-
ment musicals i utilitzo les
altres disciplines en funcio
de la formaci6 de qué dis-
poso. Per aixd, quan utilit-
zo, per exemple, I’element

origen del meu. treball és

elements en funcio d'aquest origen.y
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I utilitzo altres
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que treballa al cinema, si-
nd com un music que usa
les caracteristiques propies
del cinema per a una cre-
aci6 concreta. Crec que
aixo és valid i m’ha donat
fins ara bons resultats.
Relaciono aquests ele-
ments de forma poética:
d’una banda, per sensibili-
tat i de ’altra, a traveés de
P’instint. Aquesta forma
d’encadenament permet

cinematografic, no fun-

llegir a un altre nivell un

tema pensat per a un deter-
minat tipus de llenguatge.
Es tracta, doncs, de pre-
sentar visualment o cine-
matograficament idees
musicals, o d’utilitzar la
musica al servei d’un text
que potser queda una mica
coix des del punt de vista
literari. En tot aix0 hi ha
un cert joc, ladic o diver-
tit, que presenta les coses
d’una manera diferent a
com realment son.

P.-¢ Quin valor dones al
vincle entre art, joc,
espontaneitat i goig?

R.-Crec que so6n ele-
ments a recuperar, ja que
I’«avantguarda» musical
els tenia prou abandonats.
Les complicacions técni-
ques i tedriques que desen-
volupa aquest tipus de m1-
sica no han conduit siné al
fracas. La prova, la tens en



el fet que les manifesta-
cions de masica contempo-
rania no tenen public de
cap classe o és molt minim,
i tenen en la seua opinid
una clara tendéncia a des-
aparéixer, ja que els seus
plantejaments eren massa
transcendents i exagerats.
Els aspectes ludics, diver-
tits o intuitius s6n presents
en el cinema, la pintura o
la dansa, pero en la musica
contemporania estan molts
descuidats. Partint
d’estructures estrictament
musicals, crec que es pot
convertir en musica qual-
sevol cosa, i el public arri-
ba a aproximar-s’hi de for-
ma immediata. La musica
t’entra o no, i al mateix

temps pressuposa i et con-
vida a un plaer. Si una per-
sona que va a un concert
no és capag de gaudir-ne,
no sé si val la pena que
entre. Jo crec que la musi-
ca és com el sexe. No es
pot tenir una activitat se-
xual sense tenir plaer, i en
aquest sentit sén equipa-
rables. Es alguna cosa en
la qual t’introdueixes, t’es-
timules i recorres tot el cir-
cuit que fins que en surts.
A més, en ambdés casos
cal considerar el factor
temps: allargar la durada
més enlla d’una hora és un
error i acurtar-la també ho
és.

P.-En tots els teus con-
certs, tan en «Beethoven,

Si tanco la tapa del piano,
que passa?» cont en obres
anteriors, sembla que el
Sfactor contrast és molt pa-
tent com a pynt de suport
a una gran manifestacio
expressiva...

R.-Per a mi, I'expressi-
vitat és fonamental. Es un
dels factors que he tractat
de recuperar després d’ha-
ver renunciat a una gran
part de les manifestacions
«avantguardistes». Jo he
plantejat tota la meua cre-
acié en funci6 d’un public,
en funci6 de la seua.res-
posta i de la possibilitat
d’anar endavant a partir
d’aqueixa resposta. No
concebo mai les meues
obres sense pensar en una

—Teate
energia, i em costa molt
entendre que es puga xafar
un escenari sense obtenir
cap tipus de resposta que
et permeta acabar allo que
estas realitzant. Jo necessi-
to notar la preséncia d’un
public, i no'sabria suportar

‘la seua indiferéncia. D’una

altra banda, busco que
aquest siga el més ampli
possible, ja que crec que
s’ha acabat el temps de les
minories, afortunada-
ment. Crec que ja és hora
que hi haja phblics més
amplis, amb un criteri
obert i disposat a realitzar
lectures de qualsevol tipus
de missatge o de disciplina
que els manifestes. Amb
aix0d, tots guanyarem.

Final de «T# xina, la fina pelxina de Xina»
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arles Santos (Vinards, 1940) estudia al conservatori del Liceu de
Barcelona. El 1962 es presenta com a compositor amb Concert irregu-

lar, obra de teatre musical sobre text de Joan Brossa, commemorativa

del 75¢ aniversari de Joan Mir6. Del 1976 al 1979 dirigi el Grup Instru-

mental Catala. Des del 1978 només interprela musica préopia, presentada com
a concerts-espectacles, enqué s'alternenel piano, la veu, els films —és autor de
diversos curt-metratges— i el moviment,
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